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Premessa

Non ho pensato né coltivato la presunzione di poter affidare
all’insieme di queste pagine il ruolo che solitamente si attribuisce ad
un «trattato»; mi accontenterei di poter amichevolmente sollecitare
e accompagnare quanti vorrebbero «leggere» meno superficialmente
la stampa originale d’arte in generale e quella «ad incavo» in parti-
colare.

Senza presunzioni, dicevo e ripeto, e, anzi, con sincera umilta,
ché indole e esperienza mi hanno condotto alla convinzione che il
«conoscere» mediato dal «fare» ¢, il piu delle volte, necessario, anzi,
indispensabile e prioritario per quanti hanno scelto o sceglieranno
di affidarsi, per esprimersi, a materiali amorfi e apparentemente ba-
nali.

Prioritario e soprattutto inesauribilmente stimolante.

Da uno scritto di Gaston Bachelard mando a memoria: materiali
e procedimenti sono medium; meglio, in essi risiedono potenzialita
primarie ed elementari dell’espressione; intravvedere queste deve e
pud essere incentivo ad accostarsi alla pratica.

A mio modo di vedere lo & quasi sempre per I'artigiano e per
lartista; lo & certamente e comunque per artista incisore e per chi
tale vuol divenire o tentare di essere.

Dovevo queste pagine alla memoria di Leonardo Castellani, per-
ché in anni che sono ormai da tempo passato remoto, le abbiamo
vagheggiate e prefigurate in lunghe e non sempre serene e concordi
conversazioni, allora senza esito per prevaricanti priorita e scelte.

Per una sorta di fedeltd a quei lontani propositi dicevo, ma an-
che perché mi premeva risollevare una qualche curiosita e attenzio-
ne verso l'autentico in tempi che, per essere di imperante finzione,
vedono la stampa d’arte, tutta la stampa originale d’arte e non sol-
tanto questa, occasione e preda di non poche degenerazioni; e sti-
molare il ritorno alla considerazione meno distratta e superficiale del
fascino comunicativo che la materia grafica restituita dai pit diversi




materiali e, nello «specifico», dall’incavo del metallo, continua ad
esercitare; e inoltre attivare, o meglio, contribuire a promuovere —
lo spero vivamente — un approccio pit umile e consapevole verso
un mestiere e le sue radici che hanno alimentato un’arte che «mino-
re» non €.

1988

Con la trepidazione di chi accompagna e sospinge I'adolescente
verso le incognite della vita, seguo la seconda edizione di questo «li-
bro di mestiere» e confermo quanto ebbi a pensare e a scrivere in
occasione della prima; in un passato neppur tanto remoto, e, pro-
prio perché tale piti sensibile a percepire la gravita di eventi colletti-
vi e personali nel frattempo accaduti e perd ancora lontani dall’atte-
nuarsi e sciogliersi in rassegnata accettazione.

Per confermare quelle considerazioni, dicevo, e, semmai, per in-
tegrarle con il discreto filo-segnapagina di malcelata inquietudine e
contenuti rimpianti: ma anche — mi preme dirlo — di rinverdite spe-
ranze entro la per me accorciata prospettiva verso il futuro.

Attese fiduciose, in ogni caso, perché mirate al realizzarsi in
identita della ricerca dell’espressione stimolata, questa, dall’ostinato
desiderio d’«avvicinarsi al cuore delle cose / calpestando la paura
d’ogni paura.

Pit pertinentemente agli ambiti della incisione e della stampa
originale d’arte e, dunque, alle specifiche argomentazioni del libro,
credo utile e doveroso trascrivere qui quanto € stato recentemente
ribadito da Andrea Emiliani presentando a catalogo una mostra an-
tologica delle mie incisioni: «...I'acquaforte & 'ultima nata tra le in-
venzioni espressive e ha le caratteristiche di sembrare semplice, co-
me la scrittura, appunto, e complicata come !'assoluto. Essa deve
essere colta al volo nel suo lentissimo progresso parabolico, in un
punto che non pud essere diverso da quello che &. Attimo prescelto,
certo, ma non esattamente programmabile. Sono il luogo, l'istante in
cui la nostra sorte entra nella sua, per coinvolgerci interamente in
quella metamorfosi pigra e tuttavia fatale, irreversibile».

1993
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Incisione diretta: a punta secca




I materiali e gli utensili: lastre di rame, zinco, alluminio, ottone, acciaio inossi-
dabile, antimonio, piombo, celluloide, plexiglass; punte di acciaio coniche e a lin-
gua di gatto, punte di diamante o rubino, raschietto triangolare di acciaio, bruni-
foio di acciaio e/o pietra agala; carte, tele e paste abrasive; mola da tavolo per
afflare, pretre di carborundum, di Arkansas ad acqua e olio per affilare.

Come lincisione a bulino anche quella a punta secca si pratica
direttamente; si effettua, ciog, intaccando il metallo della matrice
senza la mediazione di un erosivo chimico. Direttamente, si & detto,
e, preferibilmente, su lastra di rame perché questi risponde piti pun-
tualmente alle esigenze pratiche dell’elaborazione e della stampa; in-
sostituibilmente se si considerano le qualita della materia grafica che
questo malleabile metallo restituisce. Anche su zinco, alluminio, anti-
monio e piombo ovviamente piu teneri da incidere, ma troppo cede-
voli alla pressione del torchio da stampa per consentire una fratura
anche di poco prolungata; oltre a questi 'acciaio inossidabile, la cel-
luloide o il plexiglass o altri analoghi polimeri plastici, anche se la
dura corporeita del primo e quella plastico-vetrosa dei secondi, scar-
samente o per niente duttili, influisce, lo si puo ben capire, in modo
determinante sulla resa grafica.

A scanso di malintesi e per far intendere correttamente quanto
si & detto conviene precisare subito che la punta, azionata dalla ma-
no, intacca solo superficialmente il metallo; non vi penetra per ta-
gliarlo e asportarlo come fa il bulino, ma lo lacera soltanto in superfi-
cie e in modo da sollevare, ai bordi della comunque lieve intaccatura
che produce, tante di quelle minuscole escrescenze che, come quelle
del bulino si dicono barbe.

E da queste infatti e dall’zzchiostro che attorno ad esse si racco-
glie e si addensa durante le operazioni che precedono la impressio-
ne, che discende la morbida irregolarita materica del segno grafico
ed i densi ma non spessi e, anzi, vellutati coaguli delle macchie che
l’aggregazione di quelle producono.

Le punte

Perché il taglio o, per meglio dire, I'unghiata, la lacerazione por-

tata dall’utensile possa essere attuata agevolmente, & priorita-
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rio munirsi di una punta ben tagliente e di acciaio possibilmente durissi-
mo di tempra: una verghetta robusta, a sezione circolare (o poligonale)
del diametro di circa sei o otto millimetri almeno, con una estremita
acuminata in forma conica acutissima e affilata al punto da poter ferire e
aprire la superficie del metallo proporzionatamente alla studiata pres-
sione della mano: lievemente, quasi una puntuta carezza, quando il
segno ¢ sollecitato a delineare forme avvolte da intensa luminosita in
chiare colorazioni; vigorosamente, con tutte le risorse della energia voli-
tiva e fisica, quando sivuol dare alle forme la perentoria evidenza media-
ta dai risentiti valori chiaroscurali. In entrambi i casi, cosi come in quelli
intermedi, tenendo la punta, intanto che scorrendo ferisce il metallo, di
poco inclinata rispetto alla superfice della lastra e ben serrata fra pollice,
indice ¢ medio: inclinata di almeno cinquanta-cinquantacinque gradi e
non perpendicolare perché cosi solleverebbe le barbe sui due lati della
lacerazione dando luogo, alla stampa, a segni sdoppiati da una sottile
mediana bianca. Tenuta saldamente, si diceva, ché altrimenti il con-
seguente traballio verrebbe puntualmente registrato in versione grafi-
ca, eppoi perché il metallo, quand’anche tenero e malleabile, oppone
ostinata resistenza; tanta a volte da doverla, la punta, letteramente
impugnare tirandola anche a due mani quando i suoi percorsi devo-
no essere lunghi e profondi e continuativamente barbati.

Invece che alla punta conica di acciaio o per integrare il lavoro di
quella, alcuni ricorrono alla punta di diamante o di rubino; prima, o
dopo, o contemporaneamente a quella di acciaio e non senza profit-
to quando si tratti appunto di interventi finalizzati a restituire segni
lievi o macchie di serica lucentezza.

La punta a lingua di gatto (una verghetta di acciaio, una ciappola,
per meglio dire, con la parte terminale foggiata, appunto, come una
minuscola lingua il cui pur lieve gonfiore mediano degradi verso i
bordi raccordati ad arco acuto affilati e taglienti) richiede, per I'uso,
una consumata esperienza perché il suo lacerare piti in profondita il
metallo, sollevandolo piti uniformemente senza tuttavia asportarlo,
condiziona notevolmente la mobilita della mano e del polso; si vuol
dire che la pit agevole penetrazione, il muoversi pili in profondita,
comprimendo nel contempo il metallo verso uno o entrambi i bordi,
rallenta e riduce la governabilita dell’utensile e costringe I'operatore,
anche quello esperto, a realizzare i percorsi disegnativi o le tessiture
chiaroscurali con piii studiata premeditazione e lentezza.

Come controllare nei modi visivamente pili prossimi alla stampa
il gia fatto sottraendo le fragili barbe della matrice all'usura della
pressione prima che l'incisione possa dirsi conclusa?
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E sufficiente inchiostrare, a tampone, la lastra e ripulirne le ecce-
denze con la tarlatana, con il palmo della mano e con la carta; per
quel tanto che giovi a mettere in evidenza quanto & stato fatto e
quanto resta da fare.

Torna a proposito una raccomandazione che ad alcuni sembrera
superflua, ma che tuttavia non pud essere taciuta, anche se pensia-
mo che certi comportamenti operativi e di metodo maturano spon-
taneamente nella consuetudine: saper indagare e, per cosi dire «leg-
geres, il lavoro in matrice prima ancora che stampato sulla carta;
per certi riscontri compositivi, servendosi anche di uno specchio,
ché il rovesciamento della immagine puo riservare anche sgradite
sorprese per quanto attiene I'insieme compositivo e non soltanto per
quello.

Sono, come si vede, accorgimenti da poco, per alcuni saranno
certamente ininfluenti e banali e dunque guardati e pensati con
noncuranza e sufficienza; tuttavia ci si ostina a segnalarne ['utilita
nella pratica della stampa originale d’arte in generale e la loro con-
creta convenienza quando, appunto, si tratta di punta-secca.

Le correzioni

Come si provvede alle correzioni? L’eccedenza di barbe e, quin-
di, la corrispondente sovrabbondanza di neri alla stampa, si pud
attenuare in due modi: riducendola gradualmente mediante una ac-
corta frizione da operare con il brunitoio quando cid sia possibile e
conveniente anche ai fini della attesa qualita grafica, oppure aspor-
tandole, tutte o solo in parte, con un raschietto triangolare ben ta-
gliente e mosso in modo da rasare le escrescenze senza perd intacca-
re il resto della matrice.

Le aggiunte di segni e la reintegrazione ex-novo della porzioni
rimosse perché errate, si effettua con le stesse punte, ovviamente
non senza averle prima riaffilate se necessario.

Un ruolo particolare che 'artista incisore affida sovente alla pusn-
ta secca & quello, distinguibilmente rilevabile sia in 7atrice che nella
stampa, di concorrere al completamento di una incisione iniziata
allacquaforte o con altri procedimenti tecnici della calcografia; di
operare cioé con la punta secca interventi migliorativi, per lo piu
finalizzati, da un lato alla resa atmosferica di forme da proporre
come sfatte in una luminosa lontananza mediante segni sottilissimi,
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dall’altro alla crescita graduale verso ombre piti intense o risentiti
contrasti di valore e cromatici, mediante incisioni pili energiche e
addensate.

L’impressione a stampa

La stampa di una matrice incisa a punta secca deve essere ben
programmata e condotta con opportune precauzioni perché, come si
¢ accennato, le barbe rialzate dalla punta, per essere appunto rilevate
rispetto alla superficie della matrice, e, quand’anche del piu duro
metallo, sono poco consistenti e non possono a lungo contrastare e
resistere alla schiacciante pressione che esercita il cilindro pressore
del torchio da stampa. Conviene, dunque, preventivare che gli esen-
plari in tutto idonei e cioé «freschi», come si dice, perché in ogni
parte integri, saranno, comunque, quantitativamente limitati. Non
pit di 10/15 se la matrice & di rame; ovviamente meno se il metallo
€ pil tenero e se lo stampatore & professionalmente poco esperto ed
accorto. Dunque una considerevole limitazione, ma, attenzione, per
alcuni anche una non trascurabile risorsa per il maggior pregio che
discenderebbe dalla esiguita degli esemzplari. 1l ricorso alla acciaiatu-
ra ¢ inevitabile quando si debba provvedere ad una tiratura di un
maggior numero di esemplari di quelli normalmente consentiti (ad
esempio, in occasione di un libro illustrato o decorato con punte
secche): con indubbio vantaggio numerico, ma con altrettanti indub-
bi svantaggi qualitativi se si considera e si riesce a verificare, come
soltanto I’esperto puo fare, che la matrice acciaiata restituisce, nor-
malmente, una grafia complessivamente piti «sorda» e «indurita.

I caratteri grafici

I rapporti, le attinenze e tutte le possibili correlazioni dei mate-
riali e degli utensili fra loro e, pil1 in generale, con i procedimenti
tecnici che li nobilitano in forma grazie all’intervento prioritario del-
I’artista, dovrebbero essere via via venuti in evidenza: essi si appale-
sano inequivocabilmente, quando ci si soffermi ad indagare — se
possibile avvalendosi anche dell’appena carezzevole e soprattutto in-
corruttibile tatto — un foglio stampato da una matrice incisa a punta-
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secca. Infatti, anche chi non ha quotidiana confidenza con la stampa
d’arte e con i suoi moventi tecnologici, pud rilevare agevolmente —
tanto pit e tanto meglio se con l'aiuto della lenze contafili — che alle
barbate lacerazioni prodotte dalla punta sul metallo, corrisponde,
sulla carta, un valore grafico dalle caratteristiche fisiche inconfondi-
bili. Non la corporatura secca, limpida, fredda e sempre un poco
raggelata che discende dall’alveo metallico intagliato a bulino, né
quella relativamente pil estrosa e materica generata dalla disgrega-
sione corrosiva dell'acido, ma, al contrario, un segno, un dato grafi-
camente pill teso e perd distesamente dispiegato perché nutrito da
percorsi senza stacchi frequenti che rimandano alla punta letteral-
mente posseduta dal metallo; sempre di modesto spessore corposo e
incline, invece, a vellutate irregolarita e a carezzevoli morbidezze.

Una identita inconfondibile, a prima vista distintiva perché ele-
gantemente gratificante quando trovi il giusto spicco dal chiarore
tenero della carta e dalla essenzialita della «scrittura»: una ricchezza
di risorse grafiche che lartista deve ben conoscere prima di metter
mano alla punta e che, anzi, dovrebbe prima verificare elaborando
piccoli saggi d’approccio; per ovvie ragioni anche pratiche e princi-
palmente per educare la mano e il polso a procurare forma sotto
sforzo senza, per altro, indulgere in quelle esibizioni chiaroscurali a
grande effetto sovente tanto dense e fumose da mortificare irrime-
diabilmente il segno, il gesto, e con esso la natura stessa e lo spirito
dell’incidere.



32 Punta secca con lingua di gatto. 33 Punta secca con punta conica.
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Max Beckmann- Autoritratto- puntasecca-1921



Incisione diretta:
a maniera nera o mezzotinto




I materiali e gli utensili: lastra di rame, acciato tenero, ottone, zinco; mezzaluna
o barcean, carte da lucidi e da ricalco; brunitoi di acciaio e/o pietra agata di
varia grandezza e forma, raschietti di acciato, orizzomtali e verticali, a sezione
triangolare, a rombo e/o foglia d’olivo; carte o tele abrasive; pietre ad acqua e
olio per affilare.

Come l'zncisione a bulino e la punta secca, anche la maniera nera
o mezzotinto & un procedimento di incisione diretta, appunto perché
non si avvale della mediazione di un mordente chimico.

Differisce sostanzialmente da tutti gli altri procedimenti della
calcografia nella pratica attuazione cosi come negli esiti, perché I'im-
magine viene realizzata in matrice seguendo liter inverso: da una
superficie predisposta in modo da restituire alla stampa una unifor-
me campitura di nero o colore, si traggono per via di togliere, i grigi
ed i bianchi, le mezzetinte appunto, fino a conseguire, per gradi e
all’occorrenza, il brillio dei punti di massima incidenza luminosa,
analogamente a quando si da forma ad una immagine con un pastel-
lo chiaro o bianco su carta scura o nera.

Perché la lastra matrice possa restituire al supporto carta la cam-
pitura uniforme di cui si-¢ detto — caratterizzata fra Ialtro da una in-
confondibile densita vellutata — & necessario produrre, sulla superficie
interessata del metallo, una miriade di minuscole escrescenze o, per
meglio dire, di barbe; pitt minute e fitte, ma analoghe a quelle pro-
dotte dalla punta secca. Per farlo in modo affatto omogeneo e in defi-
nitiva tale da restituire alla carta una materia grafica che giustifichi
I'appellativo, un tempo usato in Germania, di ncisione a velluto, &
inevitabile e, anzi, prioritario, il ricorso a un singolare utensile che
nella nostra lingua diciamo mezzaluna per alludere alla forma arcuata
del suo taglio e che i francesi dicono, invece, berceau per richiamare
la dondolante azione alla quale lo costringono la mano e il taglio lu-
nato e dentato della lama da tenere quasi verticale.

La mezzaluna o berceau

Di acciaio durissimo, spessa circa cinque millimetri, larga fra i
tre e gli otto/dieci centimetri e la faccia posteriore munita di una
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pitt 0 meno fitta e profonda rigatura scavata che, nel taglio vistosa-
mente smussato e arcuato, da origine ad una regolare e fitta corona
di dentini, questa lama (messa a punto e perfezionata, nel 1671, dal-
I'incisore olandese Abrahan Blooteling), raccordata e infissa come &
ad un robusto manico di legno, se tenuta quasi perpendicolarmente
al piano della lastra e costantemente premuta intanto che I'impulso
del braccio la culla (di qui anche le dizioni inglesi rocker e quella
tedesca wiegeisen), provvedera a sollevare le barbe di cui si & detto;
tanto piu fitte ed uniformemente aggregate quanto pid saranno i
passaggi reiteratamente incrociati dello scorrente utensile.

Preparazione della lastra

Per il miglior esito dell’operazione sono indispensabili: un prolun-
gato sforzo fisico sorretto da una paziente insistenza e dalla idoneita
della mezzaluna che deve essere sempre bene affilata; la posizione
corretta di essa rispetto alla superfice del metallo in modo che al
movimento cullante si accompagni quello, per cosi dire sintonico,
dello scorrere lentamente in avanti; ché, in definitiva, la superficie del
rame, da lucida, liscia e specchiante che era, deve, in conclusione,
risultare coerentemente ruvida ed opaca.

E stato detto che per favorire la regolarita dell’avanzamento del-
l'utensile un tempo la lama fosse lievemente convessa, si & detto
anche che una accurata preparazione richieda non meno di venti-
venticinque ore di lavorazione: francamente non & stato possibile
verificare I'attendibilita o meno di queste pur autorevoli affermazio-
ni, della prima in particolare, ché la seconda non puod essere data
per certa né ipotizzata indipendentemente dalla misura della lastra e
dalla costanza e resistenza pressiva che I'operatore pud esercitare
continuativamente.

Si tratta, come si pud bene intuire, di una operazione tanto poco
agevole e gradita da aver costretto gli operatori del passato ad escogita-
re alcune possibili ma non risolutive facilitazioni: una in particolare
non priva di ingegnosita — di quella sempre sorprendente capacita
inventiva che accompagna e alimenta il fare artigiano — ¢ idonea ad
economizzare tempo, pazienza ed energia. Consiste nell’applicare la
mezzaluna all’estremita di un braccio di legno lungo 80/100 cm., di
forma troncoconica e coronato, nella parte terminale opposta, da una
piccola sfera che deve poi essere contenuta e scorrere entro una guida
(un canaletto di legno o due punti fissi, anche due chiodi, che ne
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impediscano gli spostamenti laterali ma non lo scorrimento avanti e
indietro). Per la differenza di altezza fra le due estremita, il braccio,
nella parte rialzata dall'utensile, puo essere impugnato orizzontalmen-
te anche a due mani e discretamente premuto e sollecitato affinché la
mezzaluna, anzi i suoi denti, operino il puntinato necessario a dar
luogo a quelle indispensabili barbe che dovranno trattenere Iinchio-
stro e convertirlo in materia grafica addensata e continua, ma apparen-
temente priva di texture.

Si deve in proposito aggiungere che soltanto preparando la lastra
con la mezzaluna, il successivo lavoro di schiacciamento con il bruni-
toio o di totale o parziale rimozione delle barbe con il raschietto per
modellare 'immagine e aver restituita la corrispondente scala dei
valori, risultera sufficientemente agevole; perché, in effetti, i denti
della mezzaluna, pit che incidere in profondita lacerano soltanto la
superfice del metallo rialzando dalla superficie di esso le escrescenze di
cui si & detto; che & proprio in considerazione della facile usura che
una matrice cosi fatta subisce durante le operazioni di inchiostrazione e
di stampa, che & opportuno avvalersi di un metallo malleabile si, ma
anche duro e tale da poter essere eventualmente acciaiato, come ¢
appunto il rame, o temperato come laccizio tenero prevalentemente
usato quando questa tecnica & stata piu frequentemente praticata con
finalita riproduttive.

Un altro tentativo di aggirare la prolungata fatica che I'impiego
dell’utensile dentato comunque richiede, & rappresentato dall’'impie-
g0 della granitura antiacida o dei retini sulla lastra resa fotosensibile.
Nel primo caso si procede ad una uniforme #zorsura e rimorsura
piana con il procedimento proprio allacquatinta, nel secondo quello
proprio al cliché retinato della stampa a rilievo. Entrambi, pero,
restituiscono una materia grafica secca e cio¢ priva di quella velluta-
ta morbidezza che & prerogativa delle barbe; per questo alcuni han-
no sperimentato, non senza qualche parziale successo, I'avvio della
preparazione con uno dei sistemi di cui poco pit sopra si e detto,
completandola poi con conclusivi interventi a mezzaluna.

Lucido, ricalco e modellazione
Comunque predisposta e verificata completa la preparazione (la

superficie del metallo deve essere e apparire scabra senza soluzione di
continuita e, ciod, senza neppure un punto intoccato della originaria
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levigatezza), si trasferisce, sulla superficie divenuta finemente rugosa,
la traccia se necessario rovesciata del disegno da seguire, avvalendo-
si, come & consuetudine, di carte da lucido e da ricalco o di una pit
diretta e sommaria traccia di matita meglio se grassa. Quindi si da
inizio e coerente sviluppo alla azione gradualmente pressiva sulle
barbe o alla loro radicale eliminazione; con cautela, se non lo si &
mai fatto, o con misurata disinvoltura quando esperienza e dimesti-
chezza possono soccorrerci; in ogni caso intervenendo prima sulle
parti che dovranno corrispondere ai bianchi piu intensi o ai grigi
piti chiari; per logica priorita considerato che si deve procedere con-
trariamente al solito, ma anche per impostare subito la struttura
compositiva entro la quale muoversi poi con pitt confidenza: mai, o
quasi mai, con troppa disinvolta franchezza perché si tratta di una
tecnica e di una materia espressive che semmai dovessero avvalersi
di segni o macchie gestuali, queste dovrebbero pur sempre essere
conseguite per gradi.

Per controllare e via via verificare lentita e la qualita degli inter-
venti attuati ¢ assolutamente sconsigliabile il ricorso alle prove a
stampa; conviene adattarsi ai controlli a vista il pit a lungo possibile
inchiostrando e ripulendo la matrice per evidenziare il gia fatto e
quanto resta da fare fino alla brunitura piu attenta e insistita per la
restituzione dei bianchi piti netti e brillantati.

Adattarsi, si diceva; a buon fine dobbiamo aggiungere, perché
altrimenti la pressione del forchio comprometterebbe anzitempo
quella che si & sempre detta e si dice «freschezza delle barbe» e,
ciog, le qualita peculiari di questa materia grafica.

L’azione che seppur lentamente conduce alla definizione della
forma mediata dal dilatarsi espansivo e graduato della luce dal do-
minante nero piu fondo, dipende dall’occhio attento e dalla mano
che gli corrisponde, dalla fantasia e dalla mente che la governano,
ma anche dagli strumenti che ne sono il quasi naturale prolunga-
mento tattile; dal brunitoio, allora, e dal raschietto che devono atte-
nuare o elidere la sporgenza delle barbe. Non possono essere di una
qualunque forma o misura, perché I'impatto con il metallo barbato
potrebbe esser richiesto largo, esteso a svagare senza confini, ma
anche ristretto, circoscritto e localizzato quanto lo & la luce che si
coaguli in brillio come quella nell’occhio impaurato di un uccello
notturno.

Sara dunque opportuno disporre anche di brunitoi piccoli e piu
0 meno puntuti, altri, da usare verticalmente, con la parte terminale
a sfera; e raschietti costituiti da una barretta di acciaio a sezione
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romboidale o in forma di foglia d’ulivo per rimuovere le barbe dagli
angoli pil acuti come dalle porzioni piu strette.

E se davvero si volesse completare la rasatura e la brunitura per
la pit intensa lucentezza del bianco, allora conviene ripassare le par-
ti corrispondenti con sottili tele o carte abrasive, per I'occasione,
persino costrette alla misura minima di un brunitoio o di una qua-
lunque altra asticciuola anche di legno come una stecca per plasti-
care.

Correzioni

Esauriti, per quanto & possibile con il solo controllo a vista, tutti
i misurati interventi; verificata la loro reale corrispondenza alle in-
tenzioni finalmente con la prova a stampa, si provvede e, se ¢ il
caso, si procede con gli interventi correttivi: continuando ad operare
con il brunitoio ed il raschietto sulla lastra per vedere meglio ancora
inchiostrata; ricostruendo, invece, l'originaria texture di barbe con
una piccola mezzaluna se la si ha, oppure con lo stesso utensile con
il quale si & dato principio all'opera, per poi, all'occorrenza, tornarvi
con brunitoio e raschietto; persino puntinando il metallo con una
punta e martelletto (o martelletto puntuto) per arricchire di morbi-
dezze gli sfumati o intensificare la materia grafica se e dove risulti
impoverita.

La penultima o ultima prova a stampa precede la tiratura, che,
per quanto possa essere cauto e abile lo stampatore, non dovra mai
essere prevista in pitt di quindici/venti esemsplari validi; per la nota
vulnerabilita delle barbe e a meno che non si provveda per tempo
alla acciaiatura.

I caratteri grafici

La stampa tratta da una matrice elaborata a maniera nera si impone
senza possibilita di equivoco anche quando & a colori; per la densa e
morbida qualita del dato grafico, per la gradevole pastosita del nero
piti ricco se i grigi ed i bianchi sono limitati, contenuti e conveniente-
mente predisposti ad esaltarne la vellutata profondita; si vuol dire, se
Pimmagine si appalesa per variate ma rare accensioni di luce.
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Altra inconfondibile proprieta in non pochi casi visivamente rile-
vabile: un eccesso di sfumati e di passaggi chiaroscurali fra i due
opposti poli, del bianco che a volte appare persino gessoso e del
nero sempre gradevolmente misterioso, che spesso degenerano in
una sorta di troppo molli vaghezze e fumose approssimazioni; rara-
mente il disegno e I'immagine mediano propositi di briose vivacita,
e, se questo avviene, si limita a contenuti contorni in negativo che
discendono o rimandano a certa spontaneita scrittografica a gessetto
su lavagna o a pastello chiaro su carta scura.

58 Preparazione della lastra con la
mezzaluna.

59 Elaborazione chiaroscurale con
brunitoio di acciaio.




Chuck Close -Keith manieranera- 1972



Incisione indiretta: all’acquaforte



I materiali e gli utensili: lastra di rame, zinco, ottone; vernici antiacide liquide e
solide da preparazione, copertura o riserve e da correzione; punte di acciaio; baci-
nelle e mordenti (soluzioni di acido nitrico, percloruro ferrico, acido olandese);
solventi delle vernici (petrolio e benzina); raschietto, brunitoi di acciaio e/o pietra
agata; carte, tele e paste abrasive.

La lastra, preferibilmente di rame, levigata a specchio quando
non siano tollerabili segni o abrasioni estranee all'immagine che si
vuol convertita a stampa (se cosi non fosse si provvede con raschiet-
to, brunitoio e abrasivi), deve essere convenientemente bisellata pri-
ma e sgrassata poi (con acqua e bianco di Spagna o altro sgrassante
impalpabile e non corrosivo) prima di essere verniciata.

Per provvedere alla preparazione ¢ indispensabile poter disporre
di una buona e, anzi, ottima vernice antiacida; di una vernice cioe
che sia in grado di opporsi, preservare e proteggere il metallo dall’a-
zione disgregatrice di un liquido corrosivo quando esso venga con
questo a contatto.

Vernici e verniciatura

La componente basilare di ogni vernice da preparazione ¢ la cera
vergine detta anche cera d’api. Addizionata ad altre componenti, li-
quida o solida, detta vernice deve essere manipolata in modo da
ricoprire uniformemente e stabilmente la superficie metallica della
lastra prescelta per essere incisa e, quindi, divenire 7zatrice; piu esat-
tamente, la vernice, predisposta pellicolarmente, viene poi aperta,
tagliata, con una punta di acciaio secondo un preciso disegno; la
vernice e non il metallo, si badi bene, ché a scavare questo, a intac-
carne la compatta consistenza in corrispondenza dei sottili varchi
aperti dalla punta e soltanto in quelli, provvedera poi il mordente.

Se la vernice & solida (in forma di piccoli pani, pezzature tronco-
coniche, sferiche, cilindriche non infrequentemente rivestite di una
pezzuola di seta che serve a trattenere le impurita se ve ne sono)
questa viene disciolta sulla superficie sgrassata della lastra posta su
un piano riscaldante, e, con I'aiuto di un tampone, rivestito di ruvida
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pelle, uniformemente distribuita. Se invece & liguida, la si distende
con un morbido pennello, (possibilmente di pelo di vaio), con il
manico stabilmente ancorato al tappo del recipiente che la contiene
e, quindi, in essa sempre immerso senza che tocchi il fondo per non
prelevare le impuritd sedimentatevi, da passare poi sulla superficie
della /astra, soltanto dopo averne scaricata I’eccedenza e con studia-
ta uniformita, perché la campitura deve risultare quanto pit possibi-
le priva di lacune e addensamenti.

Affumicatura

In entrambi i casi, per accelerarne I’essicazione e nel contempo
annerire la pellicola cerosa in modo da avere un pit evidente risalto
dei tagli operati con la punta, la si affumica, utilizzando la fiamma di
una forcia di candeline o quella, non meno fumosa, di un lume a
petrolio anche rozzamente messo insieme con un recipiente di fortu-
na (una bottiglietta munita di chiusura metallica da forare per farvi
passare il proporzionato lucignolo di cotone che vada ad immergersi
nel petrolio o, per lo stesso fine, un contenitore metallico da conser-
ve o altro ancora).

Questa operazione esige una qualche prudenza perché un ec-
cesso di fuoco diretto, I'insistenza d’appresso della fiamma viva,
pud bruciare i materiali di cui & fatta la vernice riseccandola al
punto da ridurla friabile al taglio; tenendo conto che I’eventuale
sovrappiu di nero fumo pud aversi per essere, la fiamma, tenuta
troppo discosta dalla vernice e che in tal caso, per altro non in-
frequente ed anzi da alcuno cercato, si pud provvedere poi
asportandone l’eccedenza quando la lastra & ben fredda, con un
batuffolo di cotone maneggiato prudentemente per non produr-
re graffiature.

Puo anche darsi il caso, quando si affumichi una lastra preparata
con vernice liquida a pennello, che la medesima si infiammi; succede
di solito quando la vernice, che contiene acquaragia, e, dunque, un
liquido infiammabile, & in eccesso o mal distribuita: in presenza di
un siffatto piccolo incendio, che deve perd essere prontamente im-
pedito senza rimuovere la lstra dalle apposite molle che la tengono
sospesa, bastera soffiarvi a piene gote o far ricorso a qualcosa che
possa svolgere funzione di ventola e, successivamente, dar seguito e
compimento alla operazione.
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Le vernici anticorrosive

Perché si debbono tanti riguardi alle vernici? A tutte le vernici
che si adoperano per incidere all’acquaforte e particolarmente a
quelle da intagliare con la punta? Verosimilmente perché nella di-
versa natura dei materiali che le compongono, cosi come nel ruolo
che esse sono chiamate a svolgere, sono insite almeno parte delle
potenzialita espressive che si finalizzano come ottimali; si vuol dire
che le proprieta fisiche della cera d’api nonché quelle delle essenze
resinose che vi si aggiungono — spesso in quantitd e qualita che va-
riano a seconda delle esigenze dei diversi artisti incisori — esercitano
una incidenza nella generalita dei casi non trascurabile e, frequente-
mente, rilevante rispetto ai risultati.

Infatti, se la resistenza antiacida della cera vergine & prioritaria al
fine delle morsure, il mastice in lacrime, il bitume giudaico, la colofo-
nia, o altre anche piu rare essenze o resine — in passato si ¢ usata
persino Pambra — si addizionano a quella in quantita e modi lunga-
mente sperimentati; per agevolare e migliorare il lavoro e la resa
della punta quando delinea I'immagine e quando provvede ad ordire
la trama chiaroscurale da restituire in positivo grafico.

Si & detto, e qui lo riconfermiamo, che non era nei nostri propo-
siti la dettagliatissima redazione di un trattato; tuttavia e perché non
disconosciamo la ben nota curiosita dei neofiti — una curiosita persi-
no smodata a causa di quella malintesa «aura di mistero» con la
quale da sempre si & voluto colorare d’alchemico la pratica della
grafica incisa ed il loro segreto proponimento di «provare» le eb-
brezze di una conquistata autonomia — ci soffermiamo a descriverne
almeno due di quelle pit ricorrentemente usate; non prima, pero,
d’aver ribadito che oggi se ne trovano di ottime e convenienti in
commetcio. Vernice liguida o vernicetta o vernice a pennello per ac-
quaforte; sciogliere, a bagnomaria, 120 gr. di cera vergine detta an-
che cera d’api, 10 gr. di bitume giudaico o asfalto, 10 gr. di mastice in
lacrime; quando il tutto & ben fuso e amalgamato aggiungere, con
cautela e poco alla volta onde evitare che prenda fuoco, 1 kg di
acquaragia, lasciar bollire lentamente e quindi freddare e decantare.
Vernice da coperture altrimenti detta vernice rapida perché di pit
sollecita essicazione; in 125 gr. di acquaragia, sciogliere, sempre a
bagnomaria, 500 gr. di polvere di bitume giudaico; quando questi &
completamente liquefatto e a freddo, aggiungere 500 gr. di benzina,
meglio se rettificata. A proposito di quest’ultima ci par doveroso
informare che questi fastidi e inconvenienti possono essere evitati
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acquistando una confezione di vernice di bitume, di quella preparata
industrialmente per le impermeabilizzazioni in edilizia e da diluire
poi soltanto con benzina.

Le punte di acciaio

La punta di acciaio, per meglio dire le punte, ché queste posso-
no essere pitt di una e variare per forma e grossezza, sono chiama-
te a corredare i propositi dell’artista incisore e ad assecondare I'in-
taglio della pellicola antiacida secondo un disegno che & stato solo
in parte preordinato e che, per tanto, deve compiutamente realiz-
zarsi nel mentre che si fa; ma pud essere anche una sola punta co-
nica, pil 0 meno acuminata e affilata (ma non poi tanto, ché non
dovrebbe intaccare il metallo, ma quasi scivolarvi sopra lasciandovi
niente o poca traccia), o piu punte, da utilizzare alternativamente,
se gli intendimenti chiaroscurali esigono d’essere attuati unicamente
in questa fase invece che con la replicazione delle morsure. Allora,
punte coniche come si & detto e punte tagliate, cioé a dire, sagoma-
te e affilate in modo che sia possibile praticare con una sola segni
sottili e larghi; oppure ciappole e ugnelle che, usate con perizia,
possono restituire in positivo quel segno chiaroscurato non privo
di seduzioni calligrafiche un tempo ambitissime e oggi forse anche
troppo altezzosamente snobbate.

Sempre a proposito delle punte non sara superfluo aggiunge-
re che far dipendere unicamente dalla qualita e dalla fattura di
quelle il risultato di una incisione, & paradossale e fuor di misu-
ra; cosi come & risibilmente fuori luogo il compiaciuto spiega-
mento di punte e, per la verita, di tant’altri arnesi di oscura uti-
lizzazione, raccolti a belvedere in vistose confezioni, che alcuni,
soprattutto se principianti, esibiscono ogni qualvolta li sospinge
un qualche pur vago proposito incisorio; evidentemente perché
I'inesperienza impedisce loro di capire che, dopotutto, all'inciso-
re che abbia chiari intendimenti, addestrata mano e generosa di-
sponibilita alla ricerca ed all'impegno interpretativo, & sufficien-
te un grosso ago — o, meglio, la parte centrale di esso privata
della cruna e riappuntita secondo necessita — da tenere entro il
morsetto di un robusto portamine o portapunte; oppure di una
asticciuola di buon acciaio sagomata, ciog, appuntita e affilata in
modo da assecondare compiutamente la mano.
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Le morsure

Premesso che i tempi di morsura per lincisione all’acquaforte
hanno per base il minuto primo, quante possono essere le mzorsure
da effettuare? Quale la loro durata e quale il tempo complessivo per
una incisione di media forza chiaroscurale? Questi interrogativi tan-
to ricorrenti e, in sede didattica addirittura letteralmente assedianti,
prima ancora che una risposta esigono alcune considerazioni: prima
fra tutte, quella relativa allindubbia soggettivita che & implicita a
siffatte operazioni, appunto perché esse dipendono, se non unica-
mente certo principalmente, dalle finalita comunicative che Iartista
incisore persegue; seconda, perché il margine di imprevedibilita pro-
prio alla natura degli acidi — di quello #itrico in particolare, in certo
modo ciclotimico e persino soggetto alle variazioni che possono es-
sere determinate dalla luce oltre che dalle condizioni climatiche — ¢
tale che soltanto la consuetudine e 'esperienza possono offrire un
qualche meno incauto riferimento; terzo, perché sarebbe quanto mai
imprudente trascurare di aggiungere, alla somma delle intenzioni
creative e operative, quel tanto o poco di casualita che non pud
essere disprezzata da chi s’avventuri a percorrere i sentieri della vi-
sione almeno in parte mediata da comportamenti e materiali non
estranei, lo abbiamo detto, all'alchimia di buona memoria.

Anche per la varieta e la complessita delle operazioni, ché la
morsura pud essere effettuata in due distinti modi: con un solo ba-
gno, cioé a dire a morsura piana, quando si & convenuto di realizza-
re una immagine a costante intensita di segno, o quando la differen-
ziazione di essi & predeterminata dall'impiego, sulla medesima lastra,
di una o pit punte di variata grossezza; a morsura per coperture,
invece, quando la complessiva azione corrosiva viene di proposito
frazionata e attuata in una successione di tempi fra loro staccati e
intervallati dalle coperture o riserve con vernice rapida a pennello,
per coseguire quella varieta di incavi che, proprio perché tali, tra-
manderanno esaltate alla carta le differenze chiaroscurali e le impli-
cite equivalenze cromatiche.

Perché, in definitiva, quanto pit lo scavo ¢ profondo e conse-
guentemente pil largo nella mzatrice, tanto pit inchiostro potra esser-
vi contenuto e quindi restituito, a volte anche in accentuate materici-
ta a spessore sulla carta; per contro, gli incavi appena intaccati o
poco incisi sul metallo, segneranno pitt 0 meno tenuamente il bianco
immacolato del foglio per alludere al nitore o alla trepida vaghezza
delle forme e dei colori investiti dalla luce.
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Ad ogni buon conto e premesso che si tratta di una esperienza
mai esaustiva e che, al contrario, esige una costante disponibilita a
rinnovarla e arricchirla, & consigliabile, come si & detto, calcolare i
tempi di immersione sulla base del minuto primo. Per cui, ad esem-
pio, se si ipotizza 'uso, quale mordente, di una soluzione di acido
nitrico al 30% su zinco, con un primo “bagno” della durata di due
minuti si dovrebbe poter conseguire un incavo corrispondente ad
un segno lieve, chiaro, luminoso e, perd, nettamente distinguibile;
all'opposto, per segni che necessitino di una piu marcata evidenza e !
comunque per valori che dovessero svariare fra grigio intenso e il
nero sostenuto, si dovra raggiungere un tempo complessivo pari a
quindici-venti minuti se la soluzione acida ¢ nuova, trenta-quaranta
minuti quando si tratti di acido debole, «invecchiato» o, come anche
si dice, «stanco».

Sono, come si vede, indicazioni generiche, accenni deliberata-
mente soltanto orientativi e, lo riconosciamo, ben lontani dal costi-
tuire guida utile a non smarrire la strada fra tempi di morsura e
coperture; né, perd, altro possono essere, ché la molteplice varieta
delle esigenze e delle finalita da affidare a queste operazioni, unite
alla volubilita degli acidi ed alla pur diversa compattezza dei metalli,
consentono soltanto una approssimativa programmazione; per me-
glio dire, una previsione limitata, perché sono soltanto gli esiti par-
ziali e la esatta conoscenza di essi a suggerire prima e a determinare
poi quelli successivi, proprio come quando si procede su un terreno
accidentato con studiati passi.

Neutralizzazione dei mordenti e rimozione delle vernici

Dopo ogni bagno nell’acido, in uno qualunque dei mordent: in-
dicati e quando si voglia in ogni caso interrompere e neutralizzare
Penergia disgregatrice di essi, bastera sottoporre la lastra ad un pro-
lungato lavaggio con acqua corrente; con pit insistenza quando si
debbano rimuovere precipitati salini e sostanze estranee che la rea-
zione chimica pud aver generato e depositato negli incavi; di seguito
si riasciuga fra morbide carte assorbenti o con una pezzuola soffice e
premendo, piti che strofinare, affinché la vernice non abbia a graf-
fiarsi.

Quando tutte le operazioni di morsura sono completate, si prov-
vede alla rimozione delle vernici, di quella iniziale e della coprente
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via via sovrapposta; a caldo, ponendo la lastra sul piano riscaldante e
sciogliendole, con petrolio o analogo solvente, successivamente € a
freddo, con benzina e stracci puliti; accuratamente e fino a quando
non sia stata rimossa ogni superstite traccia di cera o bitume o petro-
lio per poi procedere alla prova di stampa; per verificare, ciog, sulla
carta le corrispondenze grafiche degli incavi ottenuti dalle originarie
intenzioni e con i progressivi interventi, e, insomma, i riscontri piu
propriamente espressivi di quelle e per individuare le azioni corretti-
ve che risultassero necessarie.

I caratteri grafici

La somma di tutte queste operazioni fra loro congiunte e conse-
guenti o, pilt esattamente, di tutte quelle che lartista sceglie di com-
piere intanto che procede verso la definizione della forma, & la stam-
pa o, meglio, la impressione a stampa destinazione ultima e conclusi-
va delle aspirazioni trepidamente vissute e, in negativo, o, meglio, «a
rovescio», come suol dirsi, realizzate sulla lastra metallica. Una fase,
un momento, anzi, una concatenata successione di momenti che
comportano il coinvolgimento di altre materie e di altri comporta-

I10




menti manuali che, come vedremo pit dettagliatamente a parte, non
sono privi di incidenze estetiche.

Si & ripetutamente alluso alle relazioni che crediamo intercorrano
fra le istanze figurali ed espressive e le qualita fisiche dei materiali,
degli utensili e dei procedimenti tecnici ai quali 'artista, anche Iar-
tista incisore, si rivolge e si affida. Chi riesca a guardare e, soprat-
tutto, a vedere da questa ottica la materia grafica che una matrice
incisa all’acquaforte restituisce al supporto carta, pud agevolmente
rilevarne i caratteri salienti e, volendo, commisurarne tutte le possi-
bili distinzioni. Tanto pit agevolmente se valutati a confronto con
quelli dell’zucisione a bulino e della punta secca per non dire di tutti
gli altri. '

Quelli dell’acqguaforte sono globalmente inequivocabili: per lac-
centuata varieta timbrica dell’insieme visivo e per il pigmento colo-
rante, I'inchiostro, che sul segno si addensa e s’aggruma in spessori
rilevati meno continui e regolari, tanto che ad indagarli ad occhio
nudo e meglio ancora se con la lente contafili, sembrano aver regi-
strato e restituito proprio il lavorio minuto e subdolo della corrosio-
ne.

Acquaforte soltanto per questo? Per questo certo, ma anche e
soprattutto per come & calato il segno, vogliamo dire per come &
stato posto e sviluppato con pit spontanea immediatezza. Sempre e,
dunque, anche quando lorditura di esso & stata palesemente pro-
grammata ed attuata quale integrazione ad un contesto condotto a
bulino come si & fatto frequentemente in passato? No davvero, per-
ché il pur perseguito proposito di conciliare le distinte identita fisi-
_co-grafiche dei due procedimenti in un unico testo, ¢ comprovata-
mente possibile, ma non per questo indiscriminatamente auspicabile,
ché in definitiva le differenze che intercorrono fra I'atto del tagliare
con qualche seppur relativo sforzo — cioé dell’asportare il metallo
mediante I'intaglio diretto di un utensile rigido — e I'intaccare, I'ero-
dere, il disgregare con insinuante forza, non sono, in sé come negli
effetti che ne conseguono, senza visibili differenze.

Allora una fisionomia fisica distinta ed alcune risorse espressive
non solamente inconfondibili, ma che non possono essere altrimenti
conseguite.

Ci sembra in proposito opportuno oltre che utile, trascrivere la
seguente considerazione di Charles Boudelaire: «Non solo I'acqua-
forte sembra fatta per esaltare I'individualita dell’artista, ma sarebbe
addirittura difhicile al suo creatore non imprimere sulla lastra la pro-
pria personalitd pill nascosta. Si pud anzi affermare che da quando
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si € scoperto questo genere di incisione, si sono date tante maniere
di praticarlo quanti sono stati gli acquafortisti» 1862.

Il bulino utensile deve e pud muoversi soltanto in avanti intanto
che intaglia e scava, la punta, invece, tenuta verticalmente o quasi,
non deve intaccare il metallo ma asportare soltanto la pellicola cero-
sa ed &, di conseguenza, piti scorrevolmente versatile; come e quan-
to I'ago di un sismografo e pitt di uno qualsiasi dei tanti apparati
meccanico-elettronici scriventi che la tecnologia ha inventato e pre-
disposto alle sempre piu sofisticate apparecchiature per sondare gli
organi e le strutture meno accessibili dell’esistente.

Una grafia, quella della punta e dell'acquaforte, quanto mai varia
e ricca e potenzialmente estensibile alla espressione ed alla comuni-
cazione del linguaggio visivo: dal punto isolato che attiva I'insorgen-
za primaria dello spazio e della luce, ai punti fra loro variamente
accorpati a trascolorare luce piu aria; dai tratti corti pii o meno
trasparenti o accostati in addensate corposita, a quelli che scattano,
invece, come per essere stati sollecitati da una forza a convulsa inter-
mittenza; dal segno lungo che si dispone in ordinata e distesa mobilita
ad andamento parallelo, a quello, invece, che si somma per ben
programmate sovrapposizioni ordite ad incrocio semplice o multi-
plo, ortogonale e/o diagonale; dai grovigli disordinati, nervosi, ine-
stricabili come rovi che la seccaggine del sole e del gelo ha irrigidito
e serrato, alle trame replicatamente intessute fin dentro le estensioni
incavate perche si trasformino in sempre pili cupi e palpitanti inse-
nature d’ombra.

Segni senza fine estensibili e rinnovabili, da reinventare di conti-
nuo, come e quanto la parola, i suoni, il colore e le forme se i
moventi interiori e la fantasia lo esigono; una «lingua», un «linguag-
gio» che ¢ anche e soprattutto «stile»; una «scrittura» tanto piu
persuasiva perché «... puo fare a meno dei colori e tuttavia colorare
la sua luce».
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Intaglio a punta della vernice.

77 Bagno di morsura in soluzione &
acido nitrico.
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Incisione indiretta: all’acquatinta




I materiali e gli utensili: lastra di rame, di zinco, di ottone; bitume giudaico in
pexzi e in polvere, colofonia (pece greca) in pexzi e in polvere, altre resine antiaci-
de (sandracca, mastice ecc.); cloruro di sodio, zucchero, sabbia, zolfo, carta vetrata;
vernici liquide e solide per acquaforte, vernice per coperture; mordenti (acido ni-
trico, percloruro ferrico, acido olandese); solventi (petrolio, benzina, alcool denatu-
rato); sacchetto e/o cassa per granire; raschietto e brunitoio; carte, tele e pasta
abrastva.

Con il termine acquatinta si indicano tutti quei procedimenti tec-
nici dell’incisione calcografica mediante i quali & possibile realizzare,
ad incavo sulla lastra e quindi in positivo sulla carta, una immagine
parzialmente o totalmente espressa con prevalente sintesi chiaroscu-
rale, per macchie simili a quelle che, disegnando a pennello su car-
ta, si producono appunto con acqua piti 0 meno intensamente colo-
rata di nero, di bruno o di bistro.

Un genere di incisione non piu basato sulla libera e graduale
aggregazione di tratteggi, ma su una texture, pit 0 meno sottile e
uniforme, che si ricava dalla messa in opera e dallo sfruttamento di
una granitura resinosa antiacida convenientemente organizzata, pre-
disposta e fissata e, dopo le mzorsure, rimossa dalla lastra.

Vedremo pit avanti i diversi modi di granire una lastra mediante
le polveri resinose: ora dobbiamo soffermarci a considerare, invece,
il modo e le risultanze e, forse, la presunzione del fare acquatinta
senza granitura; cioé facendo agire I'acido, a concentrazione piutto-
sto sostenuta, direttamente sul metallo scoperto; messo a pennello,
se necessario ripetutamente, per conseguire alla stampa macchie co-
me di acquarello che, piti che farla, alludano alla forma o ne com-
pletino I'evidenza se a corredo di strutture preventivamente delinea-
te e incise all’acquaforte. Si & detto presunzione perché i risultati
sono, in generale, alquanto modesti poiché I'acido corrode uniforme-
mente il metallo e non & in grado di provocare un incavo texturizza-
to metallico tale da poter trattenere I'inchiostro e restituirlo alla car-
ta in valori apprezzabili: con esiti un poco piu vistosi se la lastra &
stata preventivamente ingrassata, ad esempio inchiostrandola e ripu-
lendola, ma poco, come per essere stampata. In ogni caso trattasi di
textures rapidamente deperibili e anche per altre ragioni poco consi-
stenti.
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Piu controllabili al contrario e per tant’altre ragioni pit idonee
sono, invece, le graniture che, come sopra si & accennato, sfruttano le
proprieta anticorrosive di alcune resize di origine vegetale o di un
idrocarburo solido e fluido di origine organico-minerale.

Colofonia (pece greca) e bitume giudaico, convenientemente pol-
verizzati sono gli antiacidi piu ricorrentemente usati per granire una
lastra da incidere all'acquatinta; per predisporre ciog, sulla superficie
della lastra, quella struttura materica anticorrosiva in forma di tanti
granelli fra loro accostati ma non tangenti, che, modellata dall’alter-
no succedersi di coperture e morsure, consente di scavare, in relati-
vamente larghe zone, la matrice; di graduarne le variate profondita
mediante le coperture e le morsure al fine di restituire alla carta mac-
chie organizzate in modellati chiaroscuri e immagini.

Con esiti analoghi e diversi, bitume e colofonia possono essere
sostituiti da altre resine (sandracca, mastice, gomma lacca ecc.); altre
graniture possono essere ottenute utilizzando lo zolfo in polvere, il
cloruro di sodio ovwvero il sale da cucina, lo zucchero, la sabbia silicea,
la carta vetrata ecc.; in tanti altri modi, come si vedra piu avanti,
perché ora ci si deve soffermare a considerare come granire con la
colofonia o il bitume.

Trattasi di una concatenata serie di azioni che, pero, devono
essere precedute da motivate scelte perché direttamente influenti sul
piano espressivo: ad esempio, la misura del granello di resina e
quindi le risultanze grafiche ad essa connesse e, dunque, il diverso
modo di procedere alla polverizzazione della colofonia e del bitume,
originariamente in pezzi, nonché gli accorgimenti necessari a predi-
sporli e fissarli alla lastra.

Granitura a sacchetto

Cosiddetta perché si pratica scuotendo un sacchetto o fagottino
di stoffa saldamente chiuso in alto, dove lo si tiene con le dita,
e contenente la polvere resinosa, ovviamente in grado di filtra-
re (e misurarsi) attraverso la trama della stoffa: scuotendolo, non
come fa il sacrestano con il turibulo, ma verticalmente e in modo
che il contenuto, sobbalzando, fuoriesca parzialmente per allargarsi
in sospeso pulviscolo prima di ricadere, lentamente, verso il basso e
posarsi sulla lastra di metallo pronta a raccoglierlo. Naturalmente &
operazione da fare al riparo da correnti d’aria perché la polvere
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possa ridiscendere senza disperdersi e disporsi sulla superficie della
lastra fino a quando questa non sia ricoperta almeno al 50-60%;
uniformemente per quanto & possibile o irregolarmente quando e
come lo si voglia; in ogni caso attendendone pazientemente la disce-
sa e, anzi, andando a cercare il pulviscolo con lenti e cauti movi-
menti verso I'alto della leggera graticola di rete metallica sulla quale
¢ stata posta la lastra. Come sottinteso & una operazione da fare a
due mani: la destra in alto che scuote appena il sacchetto, la sini-
stra, piu in basso, che tiene la graticola e che la muove per incontra-
re e distribuire il posarsi della polvere, o viceversa. Beninteso, se la
lastra non & di grande formato, perché in tal caso un aiuto sarebbe
non soltanto gradito ma indispensabile.

Alcune avvertenze: la granitura deve essere fatta se possibile
su lastre ben levigate, in ogni caso accuratamente sgrassate con
bianco di Spagna o con altri detersivi impalpabili; colofonia e bi-
tume devono essere purissimi, quindi & buona precauzione ac-
quistarli in pezzi e provvedere da soli alla polverizzazione bat-
tendoli con il pestello all’interno di un mortaio o schiacciandoli
su un piano di marmo o di spesso vetro con qualcosa di cilin-
drico (bottiglia, tubo di rigida plastica o di metallo, un matte-
rello di legno ecc.); per poter disporre di granmiture sottilissime
avvalersi di setacci idonei o di stoffe a trama pili o meno larga;
cautelarsi che la stoffa del sacchetto non perda fili e che lo stes-
so sia ben chiuso alla sommita. :

Ancora qualche forse non superflua indicazione sui rapporti che
normalmente intercorrono fra granitura antiacida e granitura incisa e
conclusivo esito grafico; premesso che una lastra relativamente mol-
to coperta di polvere resinosa restituisce, ovviamente, una netta pre-
valenza di bianchi e che, viceversa, una granitura comunque rada
porta una predominante incisa e, dunque, una prevalenza di grigi e
neri, si deve ulteriormente precisare che: ad una grana grossa e fitta
corrisponde una texture incisa e, dunque, grafica, costituita da pic-
coli elementi piti 0 meno scuri e, perd, fra loro staccati, contro una
prevalenza di bianchi marcati e regolari; al contrario, da una gran:-
tura grossa e relativamente rada si avra una sensibile prevalenza del-
le parti incise e, quindi, un positivo grafico piti omogeneo contro
bianchi pit radi e disseminati; ad una granitura sottile ma rada cor-
risponderanno macchie grigio-nere piti regolarmente campite; infine,
da una granitura sottile e fitta si avra, invece, una texture incisa e
grafico-positiva con prevalenza di bianchi e grigio-neri diradati e piu
intrinsecamente luminosi.
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Probabili inconvenienti: a seguito di un movimento brusco, di
un urto, di un imprevisto soffio d’aria, di alito o d’altro, la polvere
resinosa non ancora fissata, pud ammucchiarsi disordinatamente la-
sciando in altre parti il metallo scoperto; oppure, la caduta di un
oranello che si riscontri vistosamente ineguale e fastidioso o l'intru-
sione di un qualunque altro corpo estraneo (ad esempio un filo del-
la stoffa del sacchetto, un pelo, un capello o altro); ebbene, se il
difetto rilevato & tale da essere compreso in zone che non devono
essere incise e quindi da coprire, da riservare con la vernice prima
della morsura, Uinsieme della granitura pud dirsi e considerarsi non
compromesso; viceversa bisogna rimuovere tutta la polvere battendo
la lastra verticalmente contro un piano, ripulirne la superficie con
uno straccio o con un pennello ben puliti e riprendere da capo l'o-
perazione.

Deve, in definitiva, risultare un opaco e granuloso velo di polve-
re, fitto e senza soluzione di continuitd se guardato in tralice, un
poco rado, ma non vistosamente discontinuo, se guardato da sopra;
appunto perché fra granello e granello il metallo ¢ e deve rimanere
scoperto affinché il #ordente possa poi insinuarvisi per corroderlo.
Ovviamente non prima di aver provveduto a riscaldare la lastra (con
la graticola, alla fiamma di un fornelletto a spirito, a gas o elettrico)
per il tempo necessario a far fondere, cristallizzare e, quindi, fissare
al metallo la polvere resinosa; con accortezza ben si intende e facen-
do cioé scorrere il rovescio della lastra sulla punta della fiamma viva
e comungque sopra la pitl intensa radiazione termica, affinché il calo-
re si diffonda lentamente e provveda alla fusione — rilevabile per il
trascoloramento dall'opaco al cristallino — della parte investita, da
abbandonare subito dopo per agire sulla contigua e cosi via fino a
conseguire 'omogeneita richiesta.

Granitura a cassetta

Si dice cosi perché la polvere di colofonia o di bitume & contenu-
ta, messa in sospensione e raccolta sulla lastra, allinterno di una
apposita cassa, evidentemente con meno dispersione di polvere resi-
nosa, pitt pulizia e, soprattutto, pit regolarita di distribuzione. Sem-
pre che si possa disporre di una «boite a résine» ben congeniata e
funzionante; vale a dire, abbastanza capiente e, dunque, in grado di
contenere, sollevare e mantenere in sospensione la resina necessaria,
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di non farla fuoriuscire e di poter accogliere e trattenere la lastra,
meglio se la graticola munita di manico, sulla quale ¢ posta.

Come gran parte degli utensili e delle apparecchiature che con-
corrono a formare uno studio-laboratorio di incisione calcografica,
anche la cassa per granire & uno strumento di fattura artigianale da
fare, come si dice, in proprio se si dispone di un minimo di intra-
prendenza e manualita; da far fare, su precise indicazioni, a qualche
artigiano se ne sono sopravvissuti e se si riesce a guadagnarne la
disponibilita e la collaborazione. Perché, in definitiva, si tratta di
provvedersi di un contenitore leggero e pero robusto, in forma di
parallelepipedo, di legno o altro materiale (le misure sono da mette-
re in relazione a quelle delle lastre da granire tenendo ovviamente
presente che nel grande entra il piccolo e non viceversa; a titolo
indicativo: cm. 40 X 40 la base X 80 laltezza; oppure 70 X 70 la
base X 100 l'altezza; 80 X 80 la base X 120 I'altezza ecc.) chiuso su
cinque lati e munito di una apertura in forma di feritoia (alta 15
cm., lunga quanto la parete) e di sportelletto a tre quarti dell’altezza
in quello restante; nell'interno e in coincidenza della apertura a feri-
toia 0 poco pil in basso, deve esservi collocata e fissata una grata
ove appoggiare la lastra o, meglio, la graticola mobile che la porta;
un piano strutturato a fascie o sicuri punti di appoggio che non
ostacolino in alcun modo l'ascesa e la discesa della polvere dal e sul
fondo.

I modi per mandare in sospensione la resina polverizzata sono
diversi e tutti pil 0 meno efficaci; se ne indicano alcuni per scrupo-
lo informativo perché poi ognuno pud e deve provvedervi secondo
necessita, esperienza e disponibilita di spazio e di mezzi.

Se si tratta di una cassa piccola o media, bisogna corredarla di
un asse di acciaio o di ferro che I'attraversi, per tutta la larghezza,
in corrispondenza del punto di incrocio di tutte le mediane; che gli
estremi fuoriescano per appoggiare sui vertici (forniti o no di bron-
zine) di due triangoli misurati e strutturati in modo da formare uno
stabile cavalletto-supporto, affinché la cassa possa restare sospesa e
ruotare agevolmente senza squilibrarsi; il movimento rotatorio deve
essere impresso manualmente, ma con discrezione e per quel tanto
che & sufficiente a far vorticare la polvere che vi & contenuta; cosi
arresto, da assicurare perd con qualche congegno meccanico, per
impedire alla cassa di muoversi quando non deve; per evitare fasti-
diose difformita e ineguaglianze di granulato e prevenire quella che
risulterbbe una compromettente e disordinata sovrabbondanza di
resina, & conveniente attendere qualche minuto prima di procedere;
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accertato che il pulviscolo & ancora in sospensione, si apre lo
sportelletto della feritoia, si introduce la lastra — come s’¢ detto
meglio se questa & sulla graticola — per accogliervi la granitura
desiderata.

Non ¢ pensabile far ruotare una cassa di proporzioni piu rag-
guardevoli o addirittura grandissima; si correda allora di un conge-
gno atto a immettere aria forzata in prossimita del deposito di pol-
vere resinosa e in misura tale da provocare il sollevamento a turbine
della stessa; con una ventola interna ruotante perché azionata ma-
nualmente dall’esterno, oppure con un soffietto a mano o un manti-
ce a pedale o anche con un piccolo compressore d’aria azionato
elettricamente, posto all’esterno e perd munito di un condotto che
porti I'aria a ridosso del deposito come si & detto.

Morsure per coperture

E sottinteso che questo modo di procedere alla #orsura di una
acquatinta & ben lontano dal consentire quelle delicatezze di passag-
gi e di sfumati che per alcuni sono irrinunciabile corredo alla sa-
pienza ed alla bellezza del piu giusto chiaroscurare; si deve al con-
trario precisare che uno dei caratteri pitt salienti di questo genere di
acquatinta risiede, invece e proprio, nella articolazione caratterizzata
dalla essenzialita del modellato, nella utilizzazione di macchie di va-
riata forza uniformemente campite e raccordate, per suture nette,
ben previste e giustapposte e connesse come e quasi quanto quelle
dei diversi legni in una tarsia uscita dalle botteghe fiorentine della
seconda meta del millequattrocento.

Appunto perché forma e intensita dei valori, a cominciare dai
bianchi, sono conseguenza delle coperture o riserve operate a pen-
nello e vernice coprente oltre che della diversa durata dei bagni di
morsura che a quelle si alternano.

Con laiuto di un disegno, per meglio dire di linee strutturali,
preventivamente realizzate, pit 0 meno succintamente all’acquaforte,
a bulino o con altro procedimento; oppure, quando si volesse conse-
guire una immagine con i soli mezzi dell'acquatinta — di una «acqua-
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tinta pura» come si dice in gergo — ricorrendo alla traccia di un
colorante in polvere che perd non sia grasso, da rinnovare ogni vol-
ta prima delle coperture, mediante il puntuale ricalco, con carta gra-
fitata, di un lucido su carta trasparente o di uno su gelatina o rodoi-
de incise e, dunque, in grado di trattenere e per pressione manuale
restituire la polvere (di grafite, carbonato di magnesio o altro) prece-
dentemente immessavi.

Altre considerazioni utili per un corretto procedere: tenuto con-
to che la superfice di metallo offerta alla corrosione & percentual-
mente pit estesa di quella di una incisione all’acquaforte e che per-
tanto & da prevedere, da parte dell'acido, una azione piu vivace e
sollecita, & sempre prudente calcolare i tempi di morsura, ciot la
durata dei bagni della lastra nella soluzione acida, sulla base del
minuto secondo invece del minuto primo; quando si utilizzano grani-
ture sottili & conveniente provvedere alle 7zorsure con soluzioni acide
«lente», «stanche» o, se nuove, attenuando la loro forza facendovi
corrodere prima trucioli di rame o di zinco, affinché l'azione disgre-
gatrice del metallo avvenga, poi, quanto piti possibile in profondita
invece che in larghezza e, allora, in modo da non intaccare da sotto
o addirittura scalzare, le minuscole porzioni di metallo protette in
supetficie dal granello di resina; per lo stesso fine, ma anche per
altre ragioni, non & meno opportuno controllare, ripetutamente, con
la lente contafili, Vintegrita della granitura antiacida nonché quella
incavata, per prevenire quei cedimenti di continuita e di coesione
che avrebbero evidenti riscontri negativi alla stampa. In fine, ¢ buo-
na regola replicare, anche piti di una volta se necessario, la granitura
durante le worsure, per integrare quella originaria quando se ne ri-
scontri la diminuita capacita di resistenza e sempre quando i bagni
di morsura debbono essere prolungati per le note finalita.




I caratteri grafici

La resa grafica di una matrice elaborata all'acguatinta, unicamen-
te con questo procedimento o, come pill frequentemente accade, di
questo con altri, & agevolmente identificabile. Infatti le qualita grafi-
co-fisiche dei valori chiaroscurali che quel procedimento restituisce,
non sono conseguenza della studiata addizione di segni aggregati e
incrociati, ma predisposta ed uniforme associazione di minuscoli se-
gmenti fra loro tanto simili e coerenti da potersi conformare in este-
se campiture di macchia.

Una lettura che, invece, miri a puntualmente distinguere le risul-
tanze grafiche dei diversi modi di granire una matrice non & certa-
mente agevole e meno ancora facile, ché anche 'occhio addestrato
ed esperto non potra ignorare le seppur relative modificazioni inter-
venute ¢ determinate dall’azione corrosiva dei mordenti.

Per verificare in qualche altro modo l'attendibilita della afferma-
ta interdipendenza fra materie, procedimenti ed espressione, meglio,
per tentare di individuare quelle sia pur parziali connessioni, non
sara superfluo cercarle in modi meno approssimativi.

Non foss’altro al fine di almeno intuire, nella loro piti intrinseca
qualita fisica, i rapporti di luce-colore certamente non estranei alla
texture delle paste grigie e nere non meno che in quelle pitt esplici-
tamente e fisicamente cromatiche.

Le graniture cosiddette «negative», anche quando appaiono dis-
simili per effetto della diversa dimensione o distribuzione del granu-
lato, si equivalgono. La segmentatura dei bianchi che determinano ¢
esaltata, per contrasto, da quella serrata e tortuosa degli incavi e,
quindi, degli scuri; con palese uniformita di distribuzione se cosl si
& voluta, con continuitd di misura nei grigi e sensibile riduzione nei
neri pit intensi (ovviamente, perché il mordente, lo si & detto, intan-
to che affonda allarga, anche a spese della porzione protetta), a vol-
te fino alla quasi totale eliminazione della porzione in rilievo del
metallo corrispondente ai bianchi. :

Il modellato, operato a pennello con vernice coprente e alternate
morsure, restituisce, relativamente ben visibili, gli stacchi di cesura
fra i diversificati valori, talché Particolazione plastico-strutturale &
quasi sempre semplificata, salvo rari, possibili e perd non raccoman-
dabili, interventi successivi con accorte bruniture per altro impro-
prie a questo modo di fare 'acquatinta.

Diverse e, anzi, opposte sono le qualita fisico-grafiche di una
acquatinta incisa con pennellate di #zordente; diversissime pur trattan-
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dosi sempre di granitura «negativa». Intanto, perché I’azione corrosi-
va, piu breve ma piu intensa, tende a ridurre considerevolmente le
particelle del metallo protette dal granulato di resina, eppoi perché la
materia grafica che restituisce & singolarmente insolita. Per I'intensita
espressiva quando si riesce a contenerne e semplificarne gli effetti e per
la sottigliezza grafico-materica apparentemente priva di textures
strutturate, sia nelle velature dei grigi pit tenui che prendono aspet-
to di acquose trasparenze, sia nei neri che assumono intensita e con-
sistenza di setosi velluti, in fine e, principalmente, per I'appariscente
e gradevolissima vaghezza degli sfumati e, piti in generale, degli ef-
fetti chiaroscurali.

Alle graniture «positive» corrispondono, generalmente, materie
grafiche piu irregolarmente aggregate e varie di forma e consistenza:
puntinata o vagamente anulare se discende dal sale, piu serrata e
compatta quelle dallo zucchero e dalla sabbia silicea; variegata, quasi
spugnosa ¢ mai matericamente rilevata, quella dalla polvere di zolfo
su rame; fatta di minuscole macchie alonate quella della vernice
d’acquaforte trattata a solvente e, invece, noiosamente puntuta e
freddamente meccanica quella ottenuta con la carta vetrata.

Si & detto, e a scanso di equivoci lo si ripete, che & perd il #zor-
dente, la sua lenta o vivace azione aggressiva, a determinare 'aspetto
fisico conclusivo della granitura grafica. Da buon comprimario e,
anzi, da protagonista dell’incisione indiretta, il 7ordente impone pe-
rentoriamente i segni del suo ruolo e del suo modo di essere; sem-
pre e soprattutto quando gli si chiede di scavare lungamente per
restituire a spessore I'inchiostro nero o il colore, oppure quei rilievi
bianchi «a secco» che nel recente passato hanno suscitato non scar-
so interesse e assidue frequentazioni.



123  Granitura a sacchetto e setaccio con bitume.

124  Granitura di bitume parzialmente fusa.
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