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UN PROGETTO ATTIVO

Un contributo di idee e di fattiva operativitd caratterizzano la prima edizione
del progetto "Parola & Immagine”, realizzato nell'anno accademico 2005-2006
dai valenti colleghi Caterina Arcuri e Giulio De Mitri.

i progetto stigmatizzato in cinque eventi mette a confronto la parola e
Iimmagine attraverso incontri, seminari e laboratorio creativo, coinvolgendo
critici, operatori artistici e giovani creativi, legando il territorio calabrese ai
linguaggi pit diversificati della comunicazione visiva e del dibattito artistico
contemporaneo, contribuendo a legare la nostra Istituzione sempre piu alla
cittd, come luogo di interazione e di relazione con il mondo contemporaneo.
il progetto di ricerca interdisciplinare ha ben focalizzato dalla storia dell'arte,
con lo specifico ed attento contributo di Renato Barili “Modernitd e
contemporaneitd” a finire alle “Identita della giovane arte italiana” di Giusy
Caroppo, offrendoci un significativo spaccato della fenomenologia e della
ricerca artistica contemporanea.

Un grazie a tutti coloro che a vario titolo hanno contribuito a questo importante
laboratorio di idee e di creativita operativa.

Rocco Pangaro

v’

Direttore dell’Accademia di Belle Arti di Catanzaro
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PRESENTAZIONE

PAROLA & IMMAGINE: BINOMIO DI CREATIVITA

“Parola & Immagine” & un laboratorio di idee, aperto alla didattica e alla
creativita artistica contemporanea. Attraverso i variegati e diversificati linguaggi
delle arti visive diventa progetto attivo del fare concretizzandosi con eventi,
mostre, seminari e workshop. Dalla parola come verbo portatore di germi della
creazione alla materializzazione e alla immaterialita dellimmagine come figura,

effige, simbolo, segno, pittura, fotografia, video, etc.
La parola & il preludio alla rivelazione...
Limmagine & la concreta effige, 'aspetto e le sembianze che si manifestano.

“Parola & Immagine”, binomio sinergico, operativo e comunicativo che
sintetizza al meglio l'incontro di due sostantivi che conciliano fenomenologie
apparentemente opposte, ma entrambe tese ad esprimere e a rendere
completi i messaggi culturali.

Arti visive e saggistica si avalgono dei piti naturali strumenti per coinvolgere, nel
percorso immagine/parola, anche i meno addetti, quasi per un incontro storico
e poetico delle varie culture allo scopo di rintracciare antiche speranze, nuovi
ritorni, dove verbo e immagine hanno la loro antica storia da raccontare. j’
Gli eventi realizzati in questo primo ciclo (aa. 2005-2006), sulla tr,‘amé/
di un discorso di valori che vuol essere didattico e metodologics, mai
solenne e retorico, ha visto la partecipazione di voci autorevoli che

si sono confrontati su aspetti poetici, etici, estetici, critici e pedagogici.

| linguaggi dell'arte come esperienza educativa e culturale & cio che il progetto,
ha tentato di realizzare in questa prima edizione, con ginque incontri: dal parlare
al guardare, al comprendere, offrendo metod & strumenti attivi alla persona e
che conducono ad un confronto critico e produttivo.

Storia, scoperta, creativita, stupore e meraviglia ¢ il risultato di un lavoro che




ha favorito un serrato dialogo tra saperi diversi, per un auspicabile processo di
rinnovamento.

Un laboratorio inteso come luogo mentale e fisico, pratica formativa, ricerca
per creare “affinith tra campi semantici diversi, mutare le coordinate di un
oggetto” (B. Munari).

Con "Parola & Immagine”" si riscopre dunque nuove possibilita, nuovi percorsi,
soprattutto nuovi punti di vista sulle cose, superando gli stereotipi visivi, creando
momenti di elaborazione individuale e collettivi, nuove modalita di relazione e di
comunicazione sociale.

Il volume che presentiamo & 'interfaccia del lavoro svoto da critici,artisti, operatori
cutturali, docenti, studenti e giovani creativi che con impegno e spirito altruistico,
allinsegna di una cuttura “altra”, hanno contribuito, ulteriormente, alla conoscenza

dellarte contemporanea, veicolo di valori universali,

Caterina Arcuri ~ Giulio De Mitri
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MODERNITA E CONTEMPORANEITA

Renato Barilli

L'arte "“contemporanea’” non & da confondere con f'arte “moderna”, anche
se nel linguaggio comune una tale confusione awiene di frequente. C'¢
addirittura una benemerita collana editoriale dei Fratelli Fabbri che si richiama
esplicitamente all'Arte moderna,' pur studiando i fatti artistici degli ultimi
ottant'anni circa, che dunque sono fatti sicuramente “contemporanei”. Si
potra obiettare che la disputa ¢ in larga misura di ordine convenzionale: per
eliminarla, basterebbe "“convenire” sulla intercambiabilita dei termini"moderno”
e "contemporaneo’, sul loro uso indifferente, Ma, anche cos], resterebbe da
risolvere una questione sostanziale: quale nome trovare allora per distinguere
tra loro il periodo che, grosso modo, va dalla meta del Quattrocento alla
fine del Settecento, e il periodo successivo che si sta svolgendo ancor oggi?
Perché, questo & il punto, sotto I'aspetto di una incisiva storia della cuttura quei
due periodi non si possono affatto confondere tre loro, corrispondono a cicli
nettamente differenziati. Tanto vale allora riconoscere la saggezza delle vecchie
periodizzazioni dei manuali scolastici, quali ci sono state insufflate fin dai tempi
dellinsegnamento elementare e medio inferiore: eta antica, eta di mezzo, eta
moderna, eta contemporanea.

Naturalmente riconoscere tale saggezza non vuol dire accoglierne anche i criter
discriminanti, che infatti, alla luce delle nostre attuali esigenze storiografiche,
appaiono irrimediabilmente superficiali, fondati come sono sul rilevamento di
fatti esterni: guerre, paci, scoperte geografiche, nascite e morti di uomini
celebri. Fatti che, certo, hanno avuto la loro cogenza, ma che quasi sempre
sono stati la"goccia che fa traboccare il vaso”.

Una storiografia avwenuta punta oggi sulla ricerca di fattori "forti", agenti in

profondita sull'assetto generale delle societa e delle culture. E poi abbastanza
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evidente che una parte dominante nell'ispirare i nostri attuali criteri storiografici
I'hanno avuta movimenti che, dal positivismo al marxismo al pragmatismo,
hanno portato a privilegiare i fattori materiali legati al mondo del lavoro e
della produzione, rispetto a fattori “alti"” come quelli religiosi, filosofici, ideali, nel
senso proprio e originario della parola.

Nel corso del presente lavoro si insistera soprattutto su un ambito particolare
di tali fattori materiali attivi a un livello profondo: quello dei fattori tecnologici.
L'uomo si distingue dagli altri animali per la capacita di armare i suoi sensi,
anzi, di prolungarli mediante I'assunzione di utensili, e di acquisire una abilita
tecnica nellusarli. Ma non basta ancora, poiché anche presso certe specie
animali si potrebbe trovare questa stessa facolta di assumere utensili e di
raggiungere un'abilita tecnica; 'uomo si caratterizza ulteriormente per il fatto
di saper rinnovare le proprie tecniche, liberandosi di tanto in tanto di quelle
rivelatesi non pid efficaci, e inventandone altre idonee. Inoltre, questo stesso
prolungamento tecnologico ¢ tale da superare il fastidioso bisticcio tra la
materia e l'idea, il corpo e la mente: 'uomo prolunga indifferentemente (o
meglio, congiuntamente) sia la rete sensoriale sia il sistema nervoso.

Gli strumenti assunti, a loro volta, possono essere sia di natura strettamente
materiale sia di natura ideazionale o progettuale (p. es. le parole, i numeri). Nel
complesso rimaniamo pur sempre a uno scambio di azioni, vale a dire a un
rapporto inter-attivo nei confronti del mondo, o della natura, o dellambiente,
rapporto che quindi si dovra dire fondamentalmente materiale: ma non
certo di un rozzo e brutale materialismo, poiché in esso troveranno un posto
adeguato anche gli strumenti ideali. Le idee sono assai spesso i mezzi pill
efficaci per trasformare il mondo; ma d'altra parte sara una trasformazione |
cui esiti ultimi dovranno avere un tangibile esito materiale, e solo in base ad
€ss0 potranno venir misurati,

Queste poche righe offrono una versione sintetica della dottrina notevolmente

suggestiva di un “culturologo” canadese, Marshall Lcluhan? cui si devono

riconoscere, malgrado certa facilitd paradossale e umorosa di espressione,

intuizioni di grande valore e soprattutto di grande utilita nell'aﬁrontaré i
maggiori problemi della storia delle cutture umane. In particolare, in una delle
sue opere principali, Gutenberg Galaxy, McLuhan ha caratterizzato con un
massimo di efficacia e di funzionalita 'eta “moderna” (anche se egli non ricorre
a questa precisa etichetta, del resto owvia e banale; per Iui, l'etd “moderna’’ &
piuttosto I'eta di Gutenberg o della stampa). In base,al postulato principale
della sua dottrina, che altrove abbiamo definito come un materialismo

storico tecnologico, l'atto inaugurale della “modernita” & appunto [linvenzione

di Gutenberg, l'introduzione di un nuovo medium tecnologico, la stampa, la
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"macchina’ per comporre con caratteri mobili. Pressoché infinite sono le
conseguenze che MclLuhan ne fa discendere, ad ogni livello socio-culturale. Per
questa sua affascinante capacita di esprimere da una innovazione tecnologica
un numero strabocchevole di esiti, lo si puo paragonare a un prestigiatore
che tira fuori dal suo cappello a cilindro un'intera arca di Noé. Ecco subito
alcune grandi conseguenze socio-psicologiche (cioé di psicologia collettiva):
per effetto della nascita del libro a stampa ci siamo abituati a privilegiare, come
strumento di comunicazione, la "pagina”, il foglio, la superficie piana, e ad
adottare nei suoi confronti una distanza standard, vincolandoci cosi a un punto
di vista e a un atto di percezione consistente nell'inviare sull'oggetto un fascio
piramidale di ragg ottici. Gia la “pagina” ci impone, attraverso una paziente
azione subliminale, il carattere ottimale di un formato geometrico (il rettangolo,
per lo pit); ma, quello che pit conta, anche al suo interno questa “normalita”
geometrica viene ribadita attraverso la "gabbia” tipografica: il blocco dei
caratteri rispetta anch'esso un andamento rettangolare, costituendosi secondo
un ritmo di orizzontali e verticali (le righe e le colonne) regolato a sua volta da
sensi obbligati di lettura (sinistra-destra per le righe, alto-basso per le colonne).
Successivamente (McLuhan non & impaziente, mette in conto dell'effetto dei
media tecnologici sulle nostre condizioni psichiche lunghi decenni di azione
subliminale) gli specialisti di “idee”, ciod i filosofi e i matematici, estrarranno di
Il una completa "ideologia” (o pit precisamente epistemologia) che culminera
nella geometria analitica di Cartesio e portera a conferire un privilegio agli assi
incontrantisi a perpendicolo e costituenti i parametri di un sistema capace di
misurare ogni punto dello spazio. Il che significa che ancor prima si & proceduto
a concepire lo spazio stesso come un‘entita omogenea, ugualmente diffusa
nelle tre dimensioni, capace di mantenere ovunque le stesse proprieta: non ci
sono un centro e una periferia, una zona direttamente percepita e una solo
marginalmente; un'unica legislazione s'impone su ogni punto.

Altre proprietd che Mcluhan fa scaturire dal “cappello a cilindro”

gutenberghiano, proprietd questa volta a carattere socio-economico: il libro
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(il sistema comunicativo che si vale della superficie piana) & estremamente
“comodo”, ha un ingombro materiale relativamente esiguo (se comparato
ad altri sistemi di registrazione: manoscritti, pergamene, lapidi, ecc.), e nello
stesso tempo pud esser riprodotto in gran numero: esso ¢ il primo esempio
di prodotto industriale in serie, di merce relativamente a buon mercato che
puo raggiungere una vasta diffusione. | contraccolpi di questa stessa "facility”
sono vistosi e di grande importanza: appunto perché ora (un "ora”, anche qui,
scaglionato in vasti decenni o addirittura nei secoli successivi all'invenzione
gutenberghiana) molti sono in grado di possedere individualmente il libro,
la sua lettura diviene un fatto privato, nonché "'silenzioso”, ottico-mentale; la
comunicazione a stampa (o in genere su superficie) implica il forte sviluppo
della vista, a detrimento di altri tipi d'intervento sensoriale (acustico, gestuale,
tattile); questi possono godere solo di una presenza virtuale, sempre pid
estenuata. Proprio per tali sue peculiarit, la stampa costituisce tipicamente
cio che Mcluhan chiama un medium "caldo”, volto a privilegiare un canale
sensoriale sugli altri e a offrirci comunicazioni (immagini) ad alta definizione, tali
da favorire la nostra passivita.

Gutenberg dunque come terminus a quo della “modernita”. Quale il terminus
ad quem, per Lcluhan? Naturalmente, come per il primo egli ha disprezzato
gli eventi di superficie sul tipo della caduta di Costantinopoli, della scoperta
dell America, della morte di Lorenzo il Magnifico, cosi per il secondo disdegna
F'evento, pur incisivo, della Rivoluzione francese. Anche in questo caso occorre
andare alla ricerca di un fattore “forte”, tecnologico; lo studioso canadese
crede di ritrovarlo nellimpiego via via crescente dell'energia elettrica, vale
a dire nell'elettrotecnica; questa a sua volta si incanala fin dallinizio in due
branche principali, nella prima delle quali awiene una surrogazione: l'energia
elettrica al posto di quella chimica, di combustione, calorifica (vapore acqueo)
per far andare le macchine (elettromeccanica); nella seconda awiene la
surrogazione graduale dei mezzi comunicativi affidati alla superficie scritta:
I'elettronica, ovvero il ramo delle correnti elettriche deboli, assume su di sé
I'onere dellinformazione. Si pud ben dire che la “galassia Gutenberg”, a questo .
punto, & sostituita da una “galassia elettronica”,

Con un notevole décalage, questa volta, rispetto alle date ufficiali della
periodizzazione scolastica, poiché per avere qualche applicazione incisiva
dell'elettrotecnica (al di 1a dei puri e semplici esperimenti di laboratorio)
bisogna attendere per lo meno gli anni Sessanta dej, secolo scorso (dunque,
quasi un secolo di ritardo rispetto al limite tradizionale della Rivoluzione
francese), quando rispettivamente l'anello di Pacinotti e la posa del primo cavo

telegrafico transoceanico inaugurano l'eta elettrica nelle due facce essenziali




della meccanica e dell'informazione.

Perché tanta importanza alla rivoluzione elettrica? Perché anche qui, in modo
analogo all'azione della stampa, ma con effetti totalmente diversi, abbiamo una
paziente, decennale opera di manipolazione subliminale esercitata dai nuovi
media sulle nostre condizioni generali di percezione e di*'estetica” nel significato
originario della parola, cioé di sensorialita, di comportamento: l'elettricita &
istantanea, coinvolgente; quando essa “‘corre” in un circuito, in esso si crea
uno “stato” nuovo che ne riguarda contemporaneamente tutti i punti; essa e
di natura tipicamente relazionale-globalizzante: potremmo addirittura definirla
“gestaltica” per intima costituzione, applicandole con effetto retroattivo un
termine che del resto ne sara successivamente uno dei frutti pid cospicui a
livello ideale, sovratrutturale.

Se la nostra cultura ha compiuto un'opzione cosi decisa per gli schemi di
interpretazione di tipo, appunto, gestaltico, strutturalistico (almeno in tutti
gli ambiti concernenti 'uomo), cid si deve alla lunga azione esercitata su
di noi dalluso della corrente elettrica come strumento di produzione e
di informazione. E in particolare gli intellettuali e gli artist® sono coloro che
presagiscono il compiersi di una tale grandiosa mutazione estetico-percettiva, e
cercano di teorizzarla, di sottrarla al livello inconsapevole, subliminale, facendola
conoscere alla luce del sole, e in tal modo affrettando la caduta delle molte
resistenze psichiche con cui viceversa saremmo portati a combatterla, a
ritardarne lo svolgimento per istintiva difesa delle abitudini acquisite in passato.
Se l'eta di Gutenberg ha (per usare un termine di Panofsky)* la sua “forma
simbolica’nella linea retta, l'eta elettrica (elettronica) si identifichera piuttosto
nel circolo, che & anch'esso, qui piti che mai, una schematizzazione, una riduzione
planimetrica, poiché in realta la corrente elettrica & di natura ondulatoria,
simbolizzabile quindi con maggior aderenza attraverso la figura geometrica della
sfera;md certo il circolo, per lo meno, sancisce il carattere di strutturalita (il darsi
la mano, il fare girotondo), che & forse il piti rilevante dell'eta contemporanea.

Vediamo ora come si traduce una simile periodizzazione “forte” nell'ambito

ARTE E CRITICA D'ARTE
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delle arti visive. Il terminus a quo della“modernita” si impone da solo: & appunto
la costituzione della prospettiva rinascimentale; ma quale il terminus ad quem?
Ebbene, qui forse si deve avere il coraggio di un'affermazione paradossale:
esso e dato dalllmpressionismo, in cui quindi & da vedere l'evento ultimo, il
perfezionamento estremo della "modernita”, piuttosto che il punto d'awio
della contemporaneita.

Llmpressionismo, o per meglio intenderci, e per riportarlo ai suoi termini
essenziali, l'arte di Pissarro, Monet, Sisley, ha quei grandi meriti che tutti
conoscono, e che fecero si che esso infliggesse uno dei primi, fondamentali choc
alle abitudini psico-sociali di quei tempi. Ma ciascuno di questi grandi meriti si
presta, ambiguamente, a esser visto appunto come un perfezionamento ultimo
dei criteri prospettici rinascimentali, e dunque come una vittoria estrema
della modernita, in piena affinita e conoscenza con lo strumento tecnico che
frattanto sembrava esser venuto a sancire in modo perentorio il carattere
“vero", scientifico, inoppugnabile di quella stessa visione "moderna”, cioé la
fotografia, ovvero la tecnica in cui il principio della camera oscura si realizza a
livello materiale, e non pit soltanto ideale, di ipotesi mentale. Il primo dei grandi
meriti concordemente riconosciuto dell'lmpressionismo & di aver eliminato,
dalla rappresentazione della realtd, gli elementi letterari, di posa, di eloquenza,
per una constatazione nuda e spoglia, ove la parte delluomo e dei suoi valori
viene ridimensionata a favore di una pill equa ricettivita dei dati di natura, Ma
non ¢ forse questo l'ideale che, in quegli stessi anni, cercava di conseguire la
macchina fotografica, nelle sue applicazioni pit schiette, cioé nell'“istantanea”,
quando insomma la fotografia segue la sua vocazione non cercando di imitare
la bella pittura attraverso pose studiate e declamatorie?

In secondo luogo I'Impressionismo & importante perché fa saltare, con una
decisione fin [ non raggiunta da altri, le nozioni distaccate e chiuse delle singole
cose,in nome di un continuum,diuna pasta mondana unica in cuisi compenetrano
cose e carni umane, abiti e vegetazione, cielo e acqua. Si costituisce un
complesso sinergico unitario di nozioni (forme) + colore medio + colore
"portato” o atmosferico (luce); ogni pennellata di un quadro impressionista
porta contributi congiunti alla co-determinazione di questi tre fattori (mentre
in tutta la pittura precedente essi intervenivano separatamente). Ed & in cio
senza dubbio un estremo ardimento, come di un matematico che lascia le rive
sicure delle equazioni a una sola incognita per impostare di colpo un sistema
a tre incognite. Ma, ancora una volta, che cosa consente agli Impressionisti un
tale ardimento, se non appunto la consapevolezza di un controllo estremo da
potersi esercitare sui dati informi e confusi mediante 'applicazione della gabbia

prospettica? Questo il segreto, invisibile sistema di riferimento che permette
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loro di muoversi con estrema scioltezza nel caos delle impressioni locali e di
riportarle entro un ordine finale, benché tutt’ altro che appariscente. Certo, il
principio della piramide rovesciata e della convergenza in un unico punto di
fuga si impone ora quasi alla chetichella, non piti appoggiato a scoperti grafismi,
a tracce "disegnate’. Ma il disegno, cui per quasi quattro secoli la “modernita”
pittorica aveva appoggiato prevalentemente laffermazione della prospettiva,
che cos'era, se non un atto arbitrario, una correzione ideale-umanistica
apportata ai criteri stessi delfa “'camera oscura” e della Fotografia?

La foto non conosce disegno, se non | dove i bordi di un qualche corpo
massiccio offrono un confine perentorio e ineliminabile; per il resto, essa ¢
fatta di passaggi continui e sfumati: le si possono riconoscere, semmai, valori
icastici (di estrema, sfumata sottigliezza ricettiva), ma in nessun modo iconici
(di netta sagomatura degli oggetti). Ricordiamo che ad awviso di McLuhan, se la
televisione, a differenza del cinema, & un medium tipicamente "contemporaneo”,
lo si deve al fatto che sul video (diversamente che sullo schermo) rinascono,
appunto, valori iconici, le immagini cioé ci appaiono sagomate, stilizzate, perché
costituite in base a un reticolo rado e povero di impulsi luminosi, costrette cosi
a stampare i loro profili con netta evidenza. Anche per questo verso insomma
gli Impressionisti competono con la fotografia nel riportare lo spettacolo
della natura a un fatto di gradazioni icastiche, tonali, sfumate, e non certo
brutalmente evidenziate dal "disegno”. La “piramide”, nelle tele impressioniste,
¢ sottilmente resa attraverso pennellate via via pit compendiarie, man mano
che si trattano i “lontani”.

Il pitt sicuro terminus a quo della contemporaneita & fornito da chi
sistematicamente e di proposito affronta, viola, ristruttura i cardini della
prospettiva tradizionale. Il primo artista ad avere in pieno tutti questi crismi &
incontestabilmente Paul Cézanne. C'& un paradosso nella sua data di nascita,
quel 1839 che lo fa perfettamente coetaneo di Sisley, di appena un anno pid
vecchio di Monet, e solo di una decina d'anni pit giovane di Pissarro (1830) e

di Manet(1832). La sua carriera del resto sara a pitl riprese intrecciata alla loro.
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Si sovrappongono cosi le date, i percorsi di quanti hanno avuto il ruclo storico
di portare al pit alto compimento limpresa “moderna”, e di chi al contrario
ne & stato il piu coerente e completo eversore, in netto anticipo sui tempi.
McLuhan, qui,invocherebbe il ruolo anticipatore spettante ai grandi intellettuali.
Del resto, c’¢ una suggestiva coincidenza: Cézanne ¢i da le prime prove di
una resa spaziale fondata sulla circolarita in quello stesso settimo decennio
in cui elettromeccanica e telegrafo fanno i primi passi tra i media material,
incominciando a imporre subliminalmente il modello circolare.

Chi pud essere affiancato a Cézannel! Tra i suoi coetanei, soltanto Odilon
Redon, ma in modi incerti e intuitivi. Bisognera attendere, in una generazione
successiva, lavvento di Seurat, o, soltanto una mezza generazione dopo, |
tormentati percorsi di Gauguin e diVan Gogh, del resto fecondati dai "giovani”
nati attorno al 1860, per avere altri apporti sostanziali alla istituzione di nuovi
criteri prospettici. Ma Cézanne, oltre che essere il primo, resta anche il piu
influente fra tutti: non c'é nessuno, fra quanti, nella contemporaneita, hanno
lavorato a livello di rappresentazione di modelli spaziali, a potergli essere
paragonato per vastita d'influenza.

Gettando uno sguardo al altre zone dell'attivita culturale potremmo stabilire
un arrischiato parallelo con il culturologo tedesco Wilhelm Dilthey, il primo
grande profeta, nelle scienze umane, del nuovo stile strutturale. Gli altri filosofi
che, per usare una felice immagine di MclLuhan, saranno chiamati a “fare il surf"
sulla grande onda delia civilta elettrica, cioé Dewey, Bergson, Husserl, nascono
quasi una generazione dopo Cézanne, tra il 1850 e il [860. Gli artisti visivi che
sanciranno definitivamente la pluralita dei punti di vista, la percezione estesa
nel tempo e mossa nella spazio, passando poi a surrogarla addirittura con
elementi ideali, nasceranno solo attorno al 1880.

Converra ora osservare che non a caso si & definito Cézanne come l'artista
piti influente e maggiore fra quanti, nella contemporaneita, si sono occupati
del problema di come rappresentare la percezione, o anche l'intellezione dello
spazio. In cid & adombrata una limitazione, del resto storicamente motivata
e inevitabile: Cézanne ¢ il primo, anche in ordine di tempo, e il piu rigoroso
nellabbattere i criteri "moderni” di rendere su una superficie piatta l'iflusione,
limmagine virtuale di uno spazio a tre dimensioni: ma daltra parte, dalla
modernita egli continua ad accettare [listituto della superficie piana, o della
tela dipinta, o del quadro: istituto che &, al tempo stesso, di natura percettiva-
epistemologica e sociale-economica. Mentre una gadicale interpretazione
della contemporaneita (ovvero della cuftura riposta sulle vibrazioni sferiche
dell'energia elettrica) vuole che si ragioni in termini tridimensionali, non soltanto

simbalicamente, cioé rimanendo pur sempre a una trascrizione virtuale dello
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spazio, ma in termini concreti, cioé di tangibile spazialita, o spazio-temporalita. E
questa una delle matrici dellarte contemporanea oggi in piena espansione, che
non si pud far uscire dalla rivoluzione cézanniana. Forse certe awvisaglie in tal senso E
si possono gia scorgere presso il Simbolismo (Gauguin e i Nabis che, pur tanto ,
meno influenti di Cézanne nelle loro proposte di spazio virtuale, cominciano pero

a ragionare in termini di manipolazione diretta dellambiente, dandosi a fabbricare

da sé le proprie suppellettili, i mobili, i vestiti, o a decorare il proprio domicilio). |
Una forte ripresa, ma con tutt'attro segno, si avra poi con il Dadaismo, e una
decisa continuazione sul filo dei movimenti che, in tempi pit recenti, portano |
dallhappening alle ricerche di environment e di comportamento.

Infine sara bene indicare anche un terzo filone maggiore presente nella
contemporaneita.

Un valido spunto per introdurlo ci pud essere fornito ancora una volta da
McLuhan, il quale prevede, per il nostro tempo, due esiti principali, uno dei

quali & quello gia visto, corrispondente anche a una scelta originale e autentica

dell'era elettrica a favore della circolarita di vita e di esperienze (sia poi essa

“rappresentata’ virtualmente su una superficie piatta,come ¢ nella discendenza

i
i
|

cézanniana, o concretamente vissuta e gestita, come nella discendenza dadaista);

laltro esito consiste, alllopposto, nel disperare circa la possibilita che il nostro

tempo giunga a costituirsi uno stile autentico: troppa & la sedimentazione di stili

e forme del passato che, grazie alla rapidita stessa di informazione, grava su di
noi; non si pud pretendere di aggiungere altre forme all'infinito repertorio gia
depositato nei musei della nostra cultura; meglio allora "rivisitare"i musei stessi,

compiere una sorta di operazione combinatoria,a sfondo essenzialmente ludico,

:

fra tutte quelle forme gia acquisite affrontandone il carattere inevitabilmente

sterectipato; bastera questa stessa consapevolezza di osare l'inosabile, per

ritrovare cosi da ultimo un margine seppur esiguo di originalita.

Il kitsch, il cattivo gusto, il “gia visto" e “gia fatto", se affrontati consapevolmente,

possono essere scaricati dei loro veleni e resi nuovamente fruibili. In fondo,

i vari revivals, che dalla fine del Settecento e per tutto I'Ottocento si sono
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succeduti con ritmo regofare rientrano tutti in questa prospettiva e trovano
una continuazione in territorio novecentesco nella Metafisica, nel Surrealismo,
nella Pop Art, fino al fenomeno della Ripetizione differente. Naturalmente le
COse Non sono Mai cosi nette e separate, ciascuno dei tre filoni qui indicati vive
di continue intersezioni con gli altri; e forse solo in via ipotetica pud essere

estratto e nettamente distinto.
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LA GIOVANE CREATIVITA ITALANA

Giusy Caroppo

Giovani artisti crescono...essere artista & un dono, esserlo di professione &
una scelta, Coltivare questa dote con professionalita & un dovere ma anche una
vera esigenza, ogg, in un ambito in cui, fino a pochi anni fa, parlare di “giovane
arte” significava identificarne l'eta nell'ambito dei trenta, trentacinque anni, limite
che attualmente viene calibrato addirittura sotto i quaranta, perché “emergere”
diventa sempre pit difficile.

La miriade di concorsi offre opportunita spesso effimere, che si riducono alla ribalta
di una mostra metropolitana e la testimonianza di un catalogo patinato, ma poi?

E dopo che la giungla del sistema dellarte filtra nomi e proposte estetiche o
concettuali attraverso la rete delle gallerie ed i giudizi, benevoli o impietosi, di
critici e curatori. E sono proprio le gallerie nostrane poi a non porsi sugli standard
europei, pretendendo dai giovani artisti solo una produzione copiosa, piuttosto
che cercare la “raritd” del prodotto, come awviene negli ambienti anglosassoni.

In ltalia, inoltre, fa promozione, soprattutto istituzionalizzata, & ancora un'utopia
e, per un giovane artista, trasferirsi all'estero diviene quasi d’obbligo, al fine di
inserirsi in una realta realmente in fermento; ma, in questo modo, rischia di

»snaturalizzare la propria identita nazionale che, nel corso dei secoli, ha fatto del

nostro Paese un punto di riferimento per qualita e innovazione.

Un mondo difficile, percio, in cui Iartista in fieri rischia di perdere freschezza e
volonta lungo la scalata alla notorieta.

Se volessimo monitorare il sistema della “giovane arte” per zone - inquadrando
un sud, un centro e un nord - il settentrione rivela nella vivacita della “Fondazione
Sandretto Re Rebaudengo”,in “Artissima” nelle offerte dei workshops di “Via Farini,”

della “Fondazione Pistoletto” o di “Fabbrica” promossa da Oliviero Toscani,i motori
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propulsori e la vetrina della creativita under 35 a tutto tondo (interdisciplinare,
per intenderci), mentre Genova cerca di aprirsi all'Europa, ospitando il Salone
della “Jeune Création Européenne”,

Centro e sud appaiono in crescita, grazie alle vivace realta campana — matrimonio
morganatico tra arte italiana, apertura mediterranea, fondi europei ed un art
director di prestigio come Achille Bonito Oliva - e all'attivismo di Roma Capitale,
che vede alcune gallerie puntare quasi esclusivamente sugli emergenti - Monitor;
Magazzino d'Arte Moderna, VM2 1, per citarne alcune — ed i ministeri preposti
istituire bandi e borse di studio per artisti e ricercatori, come il "Premio New
York” o il “Premio per la Giovane Arte ftaliana”, voluto dalla DARC, che consente
a giovani artisti italiani di entrare a far parte delle collezioni del nascente Museo
MAXX| di Roma. Ultalia insulare mostra la vivacita di una Sicilia sempre attenta
ai giovani creativi, con piccole ma fortunate iniziative locali, ed una Sardegna che
si & recentemente dotata di uno dei musei d'arte contemporanea pil attivi nella
promozione, il MAN di Nuoro.

Analizzando forma espressiva e contenuti, la giovane arte italiana rivela una
connotazione ibrida nei linguaggi, come si desume dalle recenti edizioni di
“Gemine Muse” - organizzata da Giacinto Di Pietrantonio e dal "GAl" in tutta la
penisola — dal periferico beneventano “Premio Razzano” e dai premi “Cairo”, “Furla
per IArte” e "Premio Celeste”, quest'ultimo definito da Steven Music, presidente
dell Associazione promotrice, “un concorso nazionale, a larga partecipazione, che
vuole promuovere l'arte contemporanea italiana e divulgare i contenuti di nuovi artisti,
senza giurie ma tramite partecipazione, esposizioni e varie attivitd sul sito www.
premioceleste.it, in cui & possibile visionare “open cool” tutte le opere candidate.” Una
scarsa selettivita che non & di certo salutare alla promozione.

Navigando sul sito del “Premio Celeste” si scopre, come cifra stilistica comune,
I'omogeneizzazione della memoria colta, tutta italiana - legata alla tradizione
pittorica di un fare ricercato e manuale - alla tecnologia, attraverso l'uso di
programmi di elaborazione di immagine, morphing e collages digitali di immagini ,
in movimento.Procedimenti che tendono a sintetizzare le forme e razionalizzare:
al massimo la “confezione", permettendo anche una facile riproducibilita.” -
Opere che muovono da un'ispirazione che — come voleva sostenere, nei primi
anni del 2000, la mostra itinerante tra Parigi, Francoforte e Vienna “Painting on
the Move” con la tesi critica di Alison Gingeras che intravede nel Picabia defle
trasparenze l'origine della figurazione contemporanea - porta la"figurazione™ quale
linguaggio dominante, rivisitata secondo pratiche piti cencettuali e sofisticate.
Nelle tele ed installazioni dei giovani artisti italiani e non, questa teoria viene
espressa sia con un linguaggio pill sintetico e freddo (quando si lega alla

temprerie mitteleuropea: una pittura anti-pittura vicina alle espressioni anni '70
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di Process Painting, ovvero pittura indiretta, astrazione povera, antifigurazione e
monocromia) che, all opposto, materico e gestuale, piti mediterraneo, caldo.
Agli antipodi,si pone il gruppo di “ftalian Factory” conil “Premio per la giovane pittura

italiana” omonimo, che si fa paladino della pittura-pittura e quasi di un“marchio”

d.oc. per la produzione targata Italia, ma sicuramente destinata ad ambiti piG
commerciali e meno intellettualistici,. Questo gruppo di artisti, coordinati dal

critico Alessandro Riva, espone tematiche che risultano essere il filo conduttore

di quasi tutta la generazione nata nei primi anni ottanta, ammessa al concorsc:
fragilita, incertezze, scoperte e denuncie post-adolescenziali, situazioni surreali
costruite sulle architetture della memoria e del ricordo, spesso con uno stile
asciutto ed un colore innaturale, con un frequente accento iperrealista.

Una riscoperta della pittura — peraltro esplosa da alcuni anni anche in ambito
estero, grazie al gusto variegato del noto collezionista Saatchi — sintetizzata
alcuni anni or sono dal saggio di Luca Beatrice Proteine e Vitamine, che domina
il panorama artistico giovane contemporaneo, allineandosi anche alle proposte
internazionali pit istintive dei Neue Wilden, alla triade Longo/Schnabel/Salle
ed al graffitismo, che viene proposto nellambito di gallerie di tendenza come
decorativo “urban style” piti che come vera e vitalistica “'street art".

Tra le ultime tendenze linguistiche — evitando di elencare nomi e situazioni -

abbiamo anche potuto apprezzare originali media strategy come la “catalogazione
incorniciata” di pagine pubblicitarie comperate da un giovane artista emergente
e pluripremiato, dei mix di situazioni oggettive e sgradevoli — come paesaggi
industriali e attivita alienanti — rese stranianti e poetiche in altri recenti video
e installazioni, oggetti, situazioni e immagini kitsch, pornografiche, dark,
sadomaso o semplicemente quotidiane, tuttavia giocate sullo piazzamento e la
decontestualizzazione, fino allo stravolgimento del linguaggi.

Ma non manca un ritorno all'arte povera e minimale che fu.

Una vocé comune, flebile ma coraggiosa, a supporto della giovane creativitd, si

alza poi dalle Accademie di Belle Arti italiane - istituzioni ancora neglette - ma che
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pur sempre, tra difficolta didattiche e spazi spesso angusti, restano fucina di nuove



proposte. Al Sud, oltre che I'Accademia dellinsulare Sassari, operano I'Accademia
di Belle Arti di Messina, Palermo, Catania, Siracusa, le Accademie di Foggia, Bari
e Lecce in Puglia, le Accademie di Catanzaro e Reggio Calabria e naturalmente
I'Accademia di Napoli,

Qui i giovani artisti propongono soprattutto opere dalle linee essenziali, che
si legano al pop ed al fumetto mediante I'uso di tecniche semplici, strumenti
quali matite e pennarelli magari poi elaborati in Photoshop, creano fotomontaggi
su foam-x, elaborano video, stendono medium acrilici o pit tradizionalmente
naturali come gli olii su supporti alternativi alla tela di lino e cotone, producono
performances pitt o meno trasgressive ed installazioni new dada, utilizzano la
fotografia digftale mutuando esposizioni e tempi dalla foto-camera tradizionale.
Questi ci sono parsi i tratti distintivi dei giovani diplomati selezionati per le mostre
“Gap — Giovani artisti pugliesi” ed "InBilico”, organizzate con I'apporto di alcune
accademie meridionali: una rassegna abbastanza esaustiva dei fermenti creativi
dell'area pugliese, calabra e lucana.

L) dove sorgono le “periferie dellarte”, dove mancano i centri sociali e le
opportunitd di spazi, dialogo e finanziamenti da parte degli enti locali, restanc.
proprio le Accademie di Belle Arti le sole a custodire e sostenere lo stimele
alla giovane creativitd ed a fornire un laboratorio accessibile e, letteralmente;

socialmente utile.
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LA GIOVANE ARTE IN CALABRIA

Antonio Basile

Nel mondo in cui viviamo la cultura sotto lincalzare della societa tecnocratica,
si va sempre pit degradando. Piti di qualcuno si interroga sul come porre fine
a questa degenerazione che favorisce la distruzione delle coscienze. Dobbiamo
attendere la cyberavanguardia o, peggio ancora, dobbiamo attendere la fine di
questa nostra civilta per liberarci dal giogo della comunicazione/oppressione
per conoscere la vera liberta?

L'estetica, non rappresenta pitl il bello, il gradevole ma include anche le sensazioni
forti, come quelle fornite dai video che si sostanziano delle perversioni,
delle atrocita della guerra e del terrore. A questa espansione irrefrenabile
dell'esperienza estetica, corrisponde un ampliamento dei suoi interessi di studio.
In proposito, con il solito acume Mario Perniola rileva che "l'estetica, intesa
come settore del sapere, finisce con I'essere la teoria generale della cultura
che ingloba e intreccia conoscenze che provengono dalla tradizione filosofica
con molte altre di carattere storico, sociologico, antropologico, psicologico e
massmediatico. Sembra cosi che l'estetica abbia le caratteristiche interdisciplinari
adatte per condurre un discorso sulla societa contemporanea, la cui caratteristica
fondamentale dovrebbe essere individuata nella complessita intesa come tessuto
di awenimentj, azioni, reazioni, determinazioni ed eventi casuali. In altre parole,
l'estetica si presenta, oggi, come un pout-pourti, tra mescolanza di conoscenze
provenienti da fonti disparate™.

Particolarmente sensibili a questi nuovi orientamenti culturali si rivelano i Iavoci
di Vincénzo Paonessa, Cinzia Bassetti, Giuseppe Casaletto, Maria Elena Diaco,
Giuseppe Di Cianni, Francesca Micciulli, Graziella Nisticod, Giuseppe Negro,

Fabio Nicotera, giovani artisti calabresi, legati a diversi linguaggi (disegno, pittura,

29




__ GIOVANI CREATIVI A CONFRONTO —

scultura, fotografia, video, installazione) che nelle loro opere coniugano una
ricerca che si caratterizza da un lato, con il recupero di una manualita che utilizza
gli utensili del passato (tele, pigmenti, pennelli, etc.) mentre dall'altro, utilizza gli
strumenti della tecnologia (fibre ottiche, led, video, etc.) descrivendo il mondo
contemporaneo come un grande patchwork simbolico in cui coesiste il tutto e
anche il contrario di tutto.

Con le loro opere questi giovani offrono uno spaccato interessante degli
orientamenti  che animano fa ricerca artistica contemporanea che si dibatte
tra localismi e globalizzazione. In proposito,Vincenzo Paonessa, Fabio Nicotera,
Giuseppe Negro, Giuseppe Casaletto e Graziella Nisticd con le loro opere
si segnalano per le fragili e articolate architetture, mentre poetiche segniche
e quasi di filigrana memoria caratterizzano i lavori di Maria Elena Diaco e di
Giuseppe Di Cianni, infine uno straniamento metafisico sostanzia le fotografie e
i disegni di Francesca Micciulli.

Opere che richiamano le motivazioni di fondo della nostra epoca: la violenza
sufla natura operata dalla civilta tecnologica, la crisi della liberta delluomo,
la coscienza di una apocalisse imminente, la manipolazione messa in atto
spudoratamente dai mezzi di comunicazione di massa i cui prodotti ingenerano
forte acquiescenza in luogo di conoscenza.

Il progetto culturale “Laboratorio aperto con giovani creativi a confronto”,
nasce con lintento di stimolare e di monitorare una visibilita “altra” al fine di
fornire un valido contributo alla promozione e allo sviluppo della ricerca artistica
giovanile in Calabria. Nelle intenzioni dei suoi curatori il progetto si pone come
“strumento metodologico, luogo mentale e fisico in cui 'arte diventa scoperta,
creativita del fare e meraviglia”.

Lidea progettuale & stata quella di apportare un sostanziale e radicale
cambiamento al solito leit-motiv del cerimoniale dell'esposizione fine a se
stessa, trasformando i momenti particofari e conviviali (occupando fisicamente

per sette giorni, uno spazio inconsueto, non deputato all'arte: parte del foyer,

alcune sale “fuori uso", corridoi, pianerottoli, etc. dello storico “Teatro Masciari”

di Catanzaro) in momenti di operativita, con installazioni interattive, workshop
aperti ai visitatori, performances, etc., realizzando cosi eventi culturali che hanno

promosso nuove'idee e riflessioni sull'arte.
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L IDENTITA CONCETTUALE

Tiziana Altomare

A conferire un'identita concettuale alla Fotografia ¢ l'atteggiamento mentale del
frutore. Quello pi appropriato & sicuramente [atteggiamento estetico, ossia quello
finalizzato a se stesso o, tutt’al pit, alla comunicazione visiva. Per “concettualita”
sintende il recupero del senso etimologico di “medium”, “mezzo” inteso come
“processo” e non come sostanzialita, finalizzata ad istituire un rapporto.

pu)

La Fotografia pud essere scissa in due livelli: “sostanzialita”, intesa come “contenuto”

T

— quindi riferita al “supporto” — e “concettualitd”, intesa come “contenuto” — quindi
riferito al“‘senso”’. Questo secondo livello & caratterizzato da un'oscillazione tra realta
e finzione. Per la sua complessitd, o meglio “ambiguitr”, fino a qualche decennio fa &
stata effettuata un'analisi poco appropriata del mezzo.La mancanza di una omogenea
definizione del campo dellimmagine tecnologica & da attribuire a metodologie
critiche attribuibili ai formalisti russi, i quali avevano scisso fotografia e cinema. A
caratterizzare e quindia rendere unificabile il campo dellimmagine tecnologica poteva
ancora essere la riproduzione in serie, non manuale, delle immagini. Ma le peculiarita
tecniche come inquadratura, incidenza della luce, erano attribuite alla capacita di
regia dellautore per consentire il riscatto dall'eccessivo realismo del mezzo e della
riproducibilitd in serie, conferendogli maggiore “artisticita". E importante prendere in
considerazione limmagine tecnologica come “contenente”, ossia come pretesto per
sviluppare tensioni ben piti ampie di quanto fimmagine stessa riesca ad esprimere,
pertanto non si esaurisce in se, bensi necessita di unintegrazione verso l'esterno.

Questa nozione di “concettuality” offre una definizione del rapporto tra Fotografia e

-
Realts: [4 Fotografiaé un'opera—traccia,un mediumtranoi ed un effettivo"altroda noi”.

Gia quarantanni fa McLuhan offriva un modello interpretativo che identificava il

processo tecnologico come causa di tutti i radicali cambiamenti awenuti in ambito

FOTOGRAFIA E LINGUAGGI MULTIMEDIALI

37




38

FOTOGRAFIA E LINGUAGGI MULTIMEDIALI

culturale, tanto da avere conseguenze sulla sfera psicologica e comportamentale.
Confrontando il nuovo quadro culturale con queste tesi, ¢i rendiamo conto di
vivere nel “materialismo tecnologico”. La grande novita culturale, simbolicamente
portata dalle nuove tecnologie dell'ultima generazione appartenenti allinformatica,
corrisponde ad una sorta di duplicazione del reale, il quale richiede un esercizio del
tutto simile a quello praticato nei confronti della realta oggettiva. Riprendendo in
esame fa Fotografia, ci rendiamo conto che in questo contesto culturale & difficile
poterla identificare con limmagine tecnologica, sia perché la camera oscura ricalca i
principi ottico — matematici della prospettiva rinascimentale, costituendo un mezzo
tecnologico oramai appartenente alla modernita, sia perché si procede tutt'oggi a
“leggeria”,non a "fruirla”. Conseguentemente lanuova lettura dellimmagine fotografica
€ generata dallabbattimento della logica dellopera e consistente nel passaggio
dal concetto di “fettura” a quello di “fruizione”, il quale implica un coinvolgimento
plurisensoriale, quindi “passaggio” dall'artistico all'estetico. Attraverso la Fotografia si
realizza una forma di comunicazione.Analizzando il rapporto tra immagine e realt3,
intese come segno e referente, essendo relazionate, & possibile indicare l'mmagine
fotografica come descrizione di qualcosa. Lavvenuta scoperta della Fotografia venne
annunciata da un anonimo notista torinese con queste parole:. .. Immaginiamo che
questo specchio conservi le impronte delle immagini che vi sono riflesse, ed avremo
un'idea esatta di Dagherrotipo”... Esiste una sostanziale differenza tra specchio e
fotografia: lo specchio testimonia la presenza effettiva degli oggetti, costituendo un
prolungamento virtuale del reale, mentre la Fotografia & I'mpronta — traccia che
testimonia la passata presenza degli oggetti. La Fotografia mantiene con il Reale una
capacita indicale, ovwvero non impone se stessa, ma l'evento che fha generata. E'un
pretesto, un'entita attraversabile concettualmente. Da cid ne deriva che non esiste
una sostanza su cui basare una codificazione. L'opera, il “testo” c'é, ma & "‘come” se
non di fosse tanta ¢ la sensazione di trovarsi come di fronte al Reale. £ in questo
ambivalente "come” che si realizza latteggiamento estetico. 'ambiguitd, intesa come

incertezza o plurisignificanza, ¢ alla radice della creazione poetica. Quindi, spostandoci

sul piano del fruitore, possiamo dire che nel guardare 'opera egli legge la scrittura di

un'immagine mentale, cosi come awiene per la Poesia, ;

ILTEMPO REALE COME ARTIFICIO

Nel pancrama internazionale dellArte contemporanea la Fotografia ed il Video
sono diventati negli ultimi decenni strumenti espressivi completamente autonomi
da altri linguaggi artistici, conquistandosi a pieno titolo deiritto di essere mediurm
privilegiati atti a tradurre simultaneamente la complessita degli equilibri sociali, politidi,
economici di un mondo in costante trasformazione e soggetto a confrontarsi

costantemente con la ricerca dellequilibrio con se stesso. In questa prospettiva

at




assume una forte valenza semantica la specularita dellimmagine fotografica rispetto
alla realta fenomenica, sulla quale esercita la propria capacita indicale, dando luogo
ad un narcisistico “altro da se”.

L'Arte, come una lente d'ingrandimento proiettata sulla Realta, esamina la continua
trasformazione del nostro rapporto con il Tempo sotto l'effetto dell'accelerazione
sempre pit rapida dei diversi tipi di velocita su cui basa ogni riflessione sulla
temporalita e affronta temi antropologici ad esso connessi, il cui albero maestro ¢ il
ritmo della vita. Del tempo non si conoscono che dei segni, i quali mostrano non il
tempo, ma le sue molteplici manifestaziont.

La Fotografia e il Video!, quali artefatti tecnologici, meglio di qualunque altro mezzo
artistico consentono di attribuire alla dimensione temporale del Reale fenomenico
una valenza simbolica in grado di restituirci, come in uno specchio multisfaccettato,
le mille identita dalla nostra cultura.

L'epoca che stiamo vivendo ¢ contrassegnata da un'esigenza di confronto costante
dando luogo ad una logica di coesistenza pacifica delle differenze linguistiche
e culturali che trova attuazione in "Bianco meno bianco”. Nellevento artistico
multimediale, ad opera di Caterina Arcuri, Ascanio De Gattis, Giulio De Mitri e
Toni Ferro, quattro percorsi autonomi di ricerca linguistica convergono in un
unico denominatore in cui la fotografia, video, installazione sonora e performances
danno luogo un evento la cui dimensione & al contempo individuale e collettiva,
distillato alchemico dellinterrelazione delle potenzialita espressive delle singole
individualita artistiche. “Bianco meno bianco” rappresenta un inedita occasione
; per ri-concettualizzare un tema a cui gli artisti di tutti i tempi si sono sottoposti:
[Autoritratto, un lavoro che lartista fa individualmente su se stesso cosl come
egli si vede e cosi come egli vuole presentarsi ai nostri occhi. | volti dei quattro
artisti sono rappresentati in successione nelle quattro dedlinazioni — fronte, retro,
profilo destro, profilo sinistro -, accompagnate dalle loro singole voci recitanti la
frase "bianco meno bianco” Ia quale, nel corso della sequenza di immagini fisse,
regredisce fino a diventare un suono gutturale distorto e sgradevole, inumano, il

cui significato diventa incomprensibile fino allentrata in gioco della memoria che
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di consente di attuare il riconoscimento del senso originario. La fotografia, come
la poesia, & una metafisica istantanea. Nel cogliere "l'intuizione dell'istante”, I'attimo
fuggente in un solo scatto, traduce simultaneamente una visione dellUniverso avulsa
dalla dimensione spazio-temporale fenomenica ed il segreto di un'anima, secondo
il principio di una essenzialita in cui 'Essere conquista la propria unita. Come nella
Poesia si possono trovare nelfa fotografia gli elementi di un*'tempo fermato” che si
sottrae alla propria essenza fluida per assumersi in una prospettiva metafisica. Per
costruire artificialmente listante complesso, per annodare numerose simultaneita e
fare convergere su questo istante la realta ed il suo doppio, gli artisti de-strutturano
la continuita semplice del tempo concatenato, rigenerandola attraverso il fittro della
propria unicita. Lasciandosi trasportare dallo scorrimento della sequenza paratattica
dei singoli autoritratti fotografici si ha limpressione di vivere e rivivere un tempo
ricorrente, circolare, che viene a compiersi degli istanti gia compiuti. Si vive in un
tempo sincopato, in ritardo, un tempo che si sarebbe gia dovuto vivere, dando luogo
ad una temporalita poeticamente ricreata che lascia scivolare 'eco davanti alla voce.

La video installazione sonora espande il proprio orizzonte semantico mediante le

performances svolte dagli artisti.

'Bordini S, Arte elettronica in"'Art e dossier” n® | 56, Giunti, Firenze, 2000, pag.5
() Da pidr di trent'anni, infatti, gl artisti si sono impossessati di meccanismi e dispositivi sofisticati il video e il
computer — utilizzandoli come materiale plasmabile, dappnma secondo itinerari distinti e poi, con il continuo
el degli strumenti, con intesrazioni sempre pit fitte. Le esperienze delle arti elettroniche sario state
=i difierenziate e articolate fin <yl inizi, allinterno di una polarita di fondo: da un lato la riprochmione =
Ie sue manipolazioni, che assumono come punto dl r|fenmento iniziale la realta estema come nozione base
[livayieliate:
eferenite fela e _- otte 'L AT attiweereo i 10 corme ir*.fl - |I
furgcarrento st 5 it il il dester costanta e il trattanienta delle
[} ]”'Iﬂ =L |_| Al b 0 e £, 170 \Jn'l]l}:]l B IO u 5L ||J||h|lT|" n
una serie infinita di modelli diversi. Elementi centrali deI linguaggio in questo campo sono |nfatt| limmaterialita
= e la duttilita, i| movimento e la metamorfosi, il flusso visivo di una temporalita percettivamente elaborata,
40 Iabbinamento con l'elemento sonoro e, sovente, con il cantesto spaziale.(..)










RIFLETTENDO SUL LIBRO D'ARTISTA

Rosario Pinto

Ci si pud interrogare sul senso del libro, del libro nella storia, della sua
progressiva trasformazione e del suo stesso modo d'articolarsi, come volumen,
cioé, o come codex. In linea generale, comunque, al libro s'associa l'idea della
conservazione d'un‘sapere’.l'Occidente, figlio della tradizione ellenica, individua,
poi,il‘sapere’ nel logos e cosi il libro diventa, di necessita, il luogo in cui si deposita il
pensiero. Esso, in fondo, viene percepito come una sorta di teca della memoria.
Di fatto, a ben vedere, le cose stanno un po' diversamente. Se & vero, infatti, che
certamente una delle funzioni del libro & quella conservativa di un 'sapere’, non
meno vero & che il libro & anche la sede produttiva di quello stesso ‘sapere’. E
cid & vero perché un ‘sapere’ non pud considerarsi mai dato se non quando
esso si presenta nella forma idonea ad essere veicolato intersoggettivamente,
producendo, cosl, i suoi effetti in un arco piu largo rispetto a quello della sola
mente che 'ha concepito o in cui si & semplicemente formato e sedimentato.

C'& chi sostiene che nella concezione stessa d'un pensiero potremmo
individuare una fase 'pre-logica’ genericamente definita immaginativa. Qui
non dovrebbe essere precisamente il logos, ciog, il processo organizzato, cid
che si presenta d'abbrivio, ma, piuttosto, una qualche idea — approssimativa
e primordiale — alla quale viene assegnato, come abbiamo gia osservato, il
termine di ‘immaginazione’ legando, cosi, la fase aurorale di un pensiero non
tanto ad un’astrazione argomentativa logico-concettuale, quanto, invece, ad
una ‘visione', ad un’‘immagine’. Chi propone, infatti, in pubblico, per insipienza,
o per ifcapacitd, un pensiero non articolato o non ben strutturato, non a
caso, viene definito 'visionario', ritenuto come quello, ciog, che s'arresta, senza

varcarla, alla soglia del pensiero ‘organizzato’.
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La tradizione occidentale, dipendente ed ispirata dalla logica aristotelica, ha
voluto vedere nel libro, insomma, lo strumento di conservazione dei saperi
‘organizzatl, privilegiando, in tal modo, la condizione finale del libro, quella che
segue, ciog, f'explicit opus e non tutto il lavoro che precede e che consiste
proprio nella scrittura del libro e, quindi, nel processo creativo-organizzativo
di esso, nella distribuzione delle fasi di ricerca che presiedono e indirizzano |l
risultato finale dell'opera.

Osserveremo, di rincalzo, tuttavia, che la fase immaginativa non s'esaurisce nella
pura auroralita progettuale dell'opera, decadendo, ormai esaurita, nel darsi
finale e conclusivo del prodotto-libro.

In alcuni casi avviene, ad esempio, che 'autore avverta il bisogno di integrare
il testo con lillustrazione, e cid pud essere anche inteso come un'irruzione
incoercibile allinterno del pensiero 'logico’ di cio che potremmo definire, per
pura comoditd, i suoi germi ‘immaginativi’. Procedendo ad accogliere nella
prospettiva delle dinamiche del logos anche il contributo delle imagines, si
compie, di fatto, un arricchimento comunicativo. Di cid erano ben consapevoli
gi antichi, ma lo siamo anche noi moderni quando facciamo uso delle
illustrazioni per completare e rendere pit agevole il nostro atto comunicativo
allinterno del libro.

Ma un passo avanti ¢ ancora possibile registrare: quello che compie l'artista
quando consegna al cosiddetto ‘libro d'artista’ limmediatezza del suo sentire,
depurandolo, solo apparentemente, se si vuole, della componente del logos
e puntando tutto sullimpianto percettivo e sulle dinamiche proprie di una
comunicazione ‘estetica’.

Se fossimo di stretta marca crociana, a questo punto ci sentiremmo di dover
concludere che, anche attraverso cio che si definisce il libro dartista’, viene
ulteriormente provata quella concezione dell'arte che la vede come una sorta
di fase aurorale, quindi pre-logica, dello spirito.

In contrasto con tale concezione, siamo, invece, convinti che rimanga provato
proprio il contrario e, cioé, un ulteriore accesso ad una concezione dell'estetica
che non sconti piti l'aporia baumgarteniana d'essere ‘semplicemente’ una
‘teoria del bello', pre-logica ed a-razionale, ma che guadagni, di contro, i
significati pidi consoni alla sua stessa etimo che la qualificano proprio come
profonda possibilita di accessi percettivi e, quindi, come possibilita di intenso
approfondimento di conoscenza delle cose attraverso canali semplicemente
‘diversi' rispetto a quelli della logica formale’ di impiantg aristotelico.

Si pud osservare ancora qualche altra cosa: che il 'libro d'artista’, proprio perché
consente un diverso approccio conoscitivo, determina l'accesso ad un livello

altissimo di comunicazione del pensiero, rientrando esso, secondo quelle logiche
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che ispirano le dinamiche ‘concettuali, da Duchamp in poi, nelle sensibilita
creative in cui cid che s'apprezza del prodotto artistico non & la sedimentazione
del concetto nell'opera, ma la sua fermentante immanentizzazione in essa.

Anche attraverso tale ulteriore considerazione delle cose si precisa, a nostro
vedere, ancor pill come dporia la prospettiva crociana che abbiamo gia
denunciato, che, mortificando I'arte, finisce curiosamente col deprimere proprio
quello stesso fine di privilegiamento del pensiero organizzato che si prefiggeva
di raggiungere non solo disgiungendo irrefutabilmente I'ars dal logos, ma anche
sottomettendo la prima al secondo e postulando una irriducibilita incolmabile
tra queste due posizioni che, molto pill semplicemente, tenteremmo di
considerare, se i si lascia passare |'espressione, come dialoganti e non estranee

‘categorie espressive’ del sentire umano.
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MARIO PARENTELA E IL MEDIUM ARTISTICO

Daniela Nistico

It tibro d'artista di Mario Parentela rappresenta una peculiare ricerca linguistica,
di senso, significato, valore, che indaga all'interno di motlteplici forme artistiche
scoprendo le origini dell'opera d'arte nel segno arcaico impresso da un gesto
su una superficie di cui non si ha pit memoria. In quellatto c'e€ lo strumento
fondamentale di ogni agire. La mano come punto di partenza delle espressioni
creative umane, o la necessita di una lingua nuova, piti aderente a carnalita e
desiderio, che realizzi la contaminazione assoluta di pittura, poesia, letteratura
e musica, conduce l'artista al centro delle indagini e sperimentazioni pensate e
prodotte dalle neoavanguardie, non abbandonando, anzi recuperando il forte
senso di appartenenza al proprio territorio. Le dimensioni di presente e passato,
la progettualita artistica ed editoriale di Continuum ed un lontano vissuto, frutto
di una perfetta mescolanza di affetto, conoscenza e sacro rispetto, si inseriscono
in un percorso artistico innovativo che conduce pitture, installazioni, grafiche,
sempre alla scrittura, al gesto della mano. In uno stesso periodo, negli anni '80,
incontriamo le opere segni e segni di/segni: grandi tele ordite in una fitta trama di, ‘
tratti segnici fusi in un'unica e gigantesca negazione della scrittura. Una di esbe & .
accompagnata da un particolare sottotitolo: azzeramento della scrittura ovvero
la pratica dello sconfinamento. L'operazione di Parentela si situa a fianco di quella
compiuta da Roland Barthes in il grado zero della scrittura. Entrambi, in contesti
diversi, manifestano il desiderio-volonta di arrivare all'equilibrio originario: alla
prima tavoletta di cera intonsa nelfistante precedente I'atto con cui si imprime
un segno. Da questo primordiale spazio vuoto 5) erge, quasi per incanto, il libro
d'artista di Mario Parentela. Loggetto assume una nuova veste. Ha perso il suo

uso abituale, merce di massa dispensatrice di ogni sorta di sapere, la successiva
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funzione esclusivamente estetica e diventa "materialita poetica”' “libro d'agire’? o
giocando, come fa Cassiodoro, sull'uguaglianza grafica in latino di liber per le parole
libero e libro, una forma di comunicazione liberata da codici predefiniti. Il libro
d'artista & in altri termini, un incontro dialogico tra l'artista e il fruitore dellopera in
tempi e luoghi, magici e reali, che raccolgono 'essenza di una vita,la memoria di un
territorio: una conchiglia, una pietra, una poesia, un cavalluccio marino, uno spartito.
['osservatore ha di fronte un'intera collezione di oggetti, muti solo in apparenza,
perché in ogni istante, usando un linguaggio fisico ed emotivo, narrano la loro storia:
da dove provengono, La semplice visione non ¢ pits sufficiente dal momento che
limita la polivalenza dell opera ad un'unica esperienza, ad un monologo.

Mario Parentela, invece, con ELNO Testo pre Testo per rompere [1SOLA mento,
il libro proposto nel workshop, conduce per mano gi studenti dellAccademia a
sperimentare i singoli sensi, “una pallina, una scritta bianca su bianco, una piuma,
uno zufolo, una caramella’®, ed, in seguito, ad andare oltre la percezione. Dalla
sensazione alla riflessione sullumana esistenza. L'artista presenta ai ragazzi se
stesso e il proprio lavoro non sotto le spoglie di un io generico, ma attraverso
un'espressione familiare; EU, lo nel dialetto catanzarese. La lingua della casa e
dell'affetto, non si parla mai con estranei, e allo stesso tempo testo e pretesto per
uscire dall'isolamento. Gli uomini non possono pit essere monadi o isole. Devono
liberarsi dalla prigionia di lingue anonime, libri eccessivi per forma o contenuto,
pratiche quotidiane viziate dalla ripetizione. L'unica via di fuga da perseguire si
occupa delle azioni prive di senso, significato, valore riconsiderandole e rivivendole
per non trasformarle in vita sepolta: nellindeterminazione o indifferenza. Le
colloca, infatti, nello spazio dinamico e dialogico del lbro dartista la cui valenza
sensoriale ed emozionale caratterizza il workshop come laboratorio: una vera e
propria fucina ideale e progettuale.

Tutli i partecipanti, pieni di entusiasmo ed interesse verso gli aspetti materiali,
artigianali: simbolici, affettivi di EUNO Testo pre Testo per rompere [1SOLA mento,
diventano soggetti ed attori di un percorso creativo. Avvertono ed esprimono la

necessita di mettersi al lavoro, di dare agli aspetti storici e teorici incontrati significati

Da sinistra;
Giulio De Mitri, Mario Parentela
in un momento di laboratotio

Studenti a lavoto
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praticiVogliono sperimentare, provare, cimentarsi con tutte le singole azioni manuali
che portano per incanto alla misurata mescolanza di forma e contenuto custodita
nel libro dartista. Si servono di vari tipi di carta. La tagliano in diversi formati
con differenti strumenti. La immergono in vaschette d'acqua. Usano con cura il
colore attendendo che assuma la consistenza e la tonalith idonea. Compaiono
lentamente sulle tante superfici, prima anonime, particolari effetti marmorei. Si
riappropriano anche di alcune tecniche, quali la legatura a mano, con cui pensare,
immaginare e realizzare nellimmediato il libro dartista. Ad un attento sguardo
esterno non sfugge, infatti, la vivacitd e lurgenza di cui si nutre il loro impegno
e, di conseguenza, il grande desiderio di finire lopera per mostrarla all'artista e
ricevere gli indispensabili suggerimenti per continuare ad arricchire di altri clementi
lesperienza del particolare workshop. Gli studenti dell’Accademia, infine, arrivano
alla produzione del primo libro d'artista guidati, non solo dalla passione e foga
creativa, ma anche dalla consapevolezza del percorso storico-cutturale che lo
attraversa, dalle avanguardie storiche® alle neoavanguardie®, e dai valori di identita
€ appartenenza al proprio territorio che Mario Parentela ha riposto in questo

particolare medium artistico.

69

=ssione 5| riferisce ally definizione "materalitd della poesia” scelta da Stlio Maria Martii pe
indicars lntera opera di Parentel e; in particobire, MO Testo pre Testo peritimpese MSOLA rjento,
vistiale e ibrood'artista in (talis,

‘La definidane & tratta da Caruso Luciann, Anabasi senza nome. Fo
International AM Edizon, Catania | 997, pag, 60
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atiutto con il futurismo, il Tibeo non cointide pil con il testo serilto
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alla humerosa produzione di libri-opera delle nec avanguardie

“Le necanmnpuardie rappiezentann l'esito of un processo aultirale in el “la natura del libre Vit
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SINERGIE TRA PUBBLICO E PRIVATO

Lara Caccia

1| presente contributo rappresenta un tentativo di trascrizione e di rielaborazione
del colloquio tenutesi con i giovani allievi dellaccademia di Catanzaro nelfambito
del progetto Parola & Immagine. Pili che una rassegna sulle ultime tendenze
dellarte, si & voluto offrire una discussione critica di quelle che sono le principali
problematiche che si incontrano nel dover intraprendere una ricerca sui luoghi
e sugli autori pit significativi dell'espressione artistica giovanile in Calabria. In
particolare, il contesto di riferimento, che si & considerato in un certo senso
paradigmatico per lintera regione, & stato principalmente quello refativo alla citta

di Catanzaro.

IL SISTEMA DELLUARTE

“In altri termini, il «prodotto opera d'arte» non dipende solo dall'artista, ma ¢ |l
risultato dell'azione di tutti i principali attori del sistema dell'arte che, in un certo
senso, possono essere definiti, in misura maggiore o minore, come «coautoriy™,
Prendendo spunto dallo scritto di Francesco Poli, uno dei tanti autori che si
sono occupati dellanalisi del sistema dellarte del nostro tempo, cerchiamo di
definire chi sono questi "coautori” che interagiscono nellambito delle strategie
di mercato, e che dovrebbero tra loro formare una rete di pili patners ed essere
promotori dell'arte su un vasto territorio. In primis pensiamo subito ai musei d arte
contemporanea sia pubblici che privati; e facendo un rapido riscontro nella nostra
regione, di musei, soprattutto pubblici, ne esistono motti, i quali perd spesso non
riescono ad avere una programmazione che garantisca nel corso delfanno un,
punto diviferimento per il pubblico interessato. Di conseguenza i loro direttori,che
risultano essere comungue i pi importanti “promotori” di cultura nel territorio

del museo, non hanno possibilita di farsi affiancare da un minimo di personale che
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possa sostenerli nell'organizzazione delle sale espositive e nella realizzazione di
mostre. Un ruolo molto importante, che va ad abbinarsi ai musei, viene rivestito
poi dalle gallerie, e Poli ne riconosce tre tipologie: quelle storiche, quelle piti piccole
d'importanza minore e quelle specializzate in mostre a pagamento, In particolare
nella citta di Catanzaro, negli anni Ottanta, qualche galleria ha avuto un ruolo
maggiore nel proporre piccole collezioni o artisti locali, ma attualmente in questa
citta (differente ¢ la situazione di Cosenza) le poche che ancora sono rimaste
aperte hanno un'attivita espositiva sporadica, o a pagamento. Mancando questa
rete di gallerie private, € venuto meno anche un interesse ad investire nellarte
da parte dei mercanti e dei collezionisti. Quest'ultima categoria & presente nelle
nostre citta, ma € interessata ad un investimento finanziario soltanto per opere di
artisti oramai storicizzati a livello internazionale, considerando quasi esclusivamente
il valore economico, senza rischiare di sostenere un'arte pill o meno giovane. Per
una divulgazione ad ampio raggio & fondamentale inoltre il lavoro svolto dalle
riviste specializzate e dalle fiere d'arte contemporanea. Ma & un dato di fatto
che nelle fiere pit importanti a livelio nazionale, a parte qualche eccezione, sono
del tutto assenti strutture che lavorano in regioni meridionali. In conclusione un
altro importante fattore & costituito sicuramente dalla critica d'arte, che dovrebbe
fare da tramite tra queste strutture di cui abbiamo gid accennato e l'artista, A
volte pero si punta troppo, per la cura di mostre, su critici che non provengono
dal proprio territorio, e pud capitare che i costi di una mostra vengano fatti
lievitare approfittando della spesa pubblica, visto che le strutture pubbliche sono,
in Calabria, quasi gli unici committenti. Un buon esempio & stato dato negli anni
dai critici e dagli artisti che hanno affiancato al proprio lavoro un critico di stampo
internazionale e creato degli incontri con loro: ad esempio con Barill, Calvesi,

Crispolti, Menna, Restany, Sgarbi, ecc.

GLI ARTISTI

"Anche se, ancora oggi, per la maggioranza degli artisti la frequentazione di .
scuole d'arte e di accademie caratterizza la prima fase della loro formazioné.;t
guesto periodo di apprendimento non viene considerato generalmente czljme,
determinante per la definizione del loro status professionale, neanche dagli stessi
artisti’” La formazione possibile per un artista viene riconosciuta in tre differenti
momenti che possono essere distinti fra loro, o far parte di un unico percorso:
da autodidatta, presso una scuola d'arte ed un'accaderila, o attraverso iniziative
culturali ed espositive extradidattiche. =
Ma per la maggior parte dei giovani artisti, le acgademie rimangono comunque
“il primo luogo in cui vengono a contatto con il mondo dell'arte, sviluppando

relazioni con gli insegnanti, artisti gia affermati e critici, e dove riescono a realizzare




N

le prime esperienze espositive. Ma dopo questa fase iniziale, risulta in realta
quasi impossibile provvedere al proprio mantenimento (e tanto meno a quello
di una famiglia) attraverso i frutti della produzione artistica. Di conseguenza,
la maggior parte degli artisti & costretta a trovarsi un altro lavoro, che solo in
alcuni casi & inerente alla propria vocazione artistica; per esempio nel’ambito
dellinsegnamento, della grafica editoriale e pubblicitaria, nella fotografia o nella
moda, o nel migliore dei casi come assistente di unartista affermato. Certo
codesta situazione professionale non & circoscritta alle regioni meridionali, ma
in questo particolare territorio si riscontra un maggior malessere generalizzato.
Molte volte in occasione di esposizioni d'arte contemporanea é stato organizzato
dai curatori un dibattito aperto sul tema: essere artisti in Calabria. Un esempio
puo essere cid che & risultato dal confronto avvenuto in occasione della mostra
Eremati, Eruzioni d'arte, a cura di Luigi Bianco presso il palazzo Aracri a Staletti (CZ)
nel 2002. Sono state discusse varie proposte, ma alla fine si & arrivati ad un'unica
conclusione che ha messo tutti gli artisti d'accordo: la maggior parte di essi non
riesce a fare il proprio lavoro a tempo pieno e a mantenersi. i & rilevato anche
un problema specifico che rende questa precarieta artistica ancora piu pesante,
e cioé la mancanza di collaborazione tra i vari operatori culturali e gli stessi artisti;
dove molto spesso il rapporto personale prevale su ogni rapporto professionale.
“Troppe le richieste e le proposte piombate a raffica: artisti inseriti in comunita
sociali per migliorare la qualita della vita, artisti in prima fila per battaglie sociali
e politiche, richiami ai politici e ai responsabili dei mezzi di comunicazione per
difendere I'arte e la cultura, inviti a promuovere in campo nazionale gli artisti
calabresi, inviti a difendere la propria indipendenza pur tra mille difficolta, richiami
alla totale latitanza della critica, inviti a denunciare sempre gli abusi che avvengono
sul territorio calabrese, inviti ad agire soprattutto negli storici paesi dell'interno,
inviti a spogliarsi delle sovrastrutture estetiche, artisti come idraulici di pronto,
intervento. .., e cosl via.

Questi pur ammirevoli interventi si scontravano sempre con un fantasma: oggi

quasi nessuno in Calabria riesce a fare 'artista a tempo pieno™™.
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STANZIALITA

Altro tema a cui sono stati dedicati fiumi di parole, & proprio quello della stanzialita,
sentito da alcuni artisti come un limite posto al successo della propria “artisticita”.
Gia negli Ottanta Tonino Sicoli, importante critico calabrese e attento da sempre
agli sviluppi dellarte in questa regione, aveva teorizzato il superamento ideologico
delvittimismo*“meridionale” attraverso la definizione “post-meridionali” riferendosi
orgogliosamente agli artisti che sceglievano, pur mantenendosi aggiornati e
allavanguardia, di vivere nella loro terra di origine.

"Alla fuga, talvolta coraggiosa ma spesso anche comoda, hanno preferito la
‘'stanzialita’, accettandola con dignita e maturita, senso di responsabilita sia
personale che politica. Anche I'attaccamento al luogo di origine non significa
per questi nuovi protagonisti della nouvelle vague calabrese meridionale,
meridionalismo tradizionale. {...) Vivono un regionalismo internazionale che non
isola, ma, pur ponendo la consapevolezza della propria identita antropologico-
geografica, aggrega la condizione meridionale alle pit vaste problematiche nel
nuovo intemazionalismo. (...) Oggi pill che mai possono trovare una sintesi le
spinte culturali pit diverse: dai flussi della tradizione mediterranea alle influenze
mitteleuropee, dalla cultura popolare allarte ‘colta’. Attorno a queste situazioni si
stanno sviluppando in questi anni fermenti e spinte culturali di un certo interesse,
che suscitano gia attenzione!™

Lo scritto & in riferimento ad una mostra di giovani artisti tenutasi a Cosenza nel
1986, dal titolo Artenova / La giovane ricerca in Calabria, dove esponevano autori
nati tra la fine degli anni Cinquanta e gli inizi degli anni Sessanta. Sicoli, comunque,
non sottovalutava il problema, e parlando delle nuove generazioni di artisti faceva
notare la difficolta della scelta di rimanere in Calabria:“Nella consapevolezza che
operare qui (in Calabria) significa soprattutto farsi carico di tutta una serie di
difficolta di partenza (carenza di strutture, mancanza di enti locali interlocutori,
ignoranza del grosso pubblico),ma anche nella speranza di un avenire determinato

con la propria azione'®, Ma allora perché a distanza di vent'anni, dopo che si sono

compiute teorizzazioni e lunghe battaglie per una ricerca di qualita sviluppaté in

centri periferici, senza sempre sentire il peso della lontananza dai centri depuicati
all'arte, i giovani devono ancora affrontare le stesse problematiche? Assistiamo, a
confronto con quegli anni, soprattutto a Catanzaro, da una parte alla diminuzione
di siti gestiti da una committenza privata, dall'aftra al miglioramento delle strutture
pubbliche, in riferimento agli spazi espositivi, che possono essere considerati
ormai tra i migliori a livello nazionale. Perd proprio perghé gestiscono luoghi cosi
“importanti”, le amministrazioni, seguendo la moda del momento che vede l'arte
contemporanea in auge, sono molto pid attente, in una programmazione a lungo

termine, a presentare il grande evento, e tendono ad essere meno favorevoli, se

’
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non in rare occasioni, a scommettere su una promozione culturale basata sulle

attivita dei giovani artisti della regione.

CHI SONO QUESTI GIOVANI CREATIVI?

“I giovani (...), senza un futuro innanzi, se non sicuro almeno probabile, con una
societa che sembra chiudere loro le porte del lavoro e delle possibilita, (...)
vivono in una sorta di limbo, tra famiglia ed autonomia, tra precarieta e progetto,
tra volonta e impossibilita. Situazione che poi rende difficile la ricerca, la creativita e
l'affermazione nelle varie discipline, quindi anche l'arte, ove, come altrove, si matura

piti lentamente che nel passato e i giovani rimangono tali fino a cinquant'annil™.

Rileggendo alcune “fonti ufficiali” pubblicate riguardo 'arte calabrese degli ultimi

anni possiamo constatare che il paradosso presentato quasi scherzosamente dal

critico Giorgio Bonomi, viene ad avere un fondo di verita: sembra risaltare che ‘

immagine

¢'& un‘attenzione predominante alla continua storicizzazione di quegli artisti che

sono stati (e che continuano ad esserlol) portavoce di un'avanguardia storica (anni
Settanta-Ottanta) calabrese. Ad esempio per quanto riguarda la citta di Catanzaro,

oltre alle iniziative dell’ Accademia di Belle Arti, di cui parleremo successivamente,

Unfusnizry Uit
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possiamo ricordare la mostra del 2001 al Cornplesso del San Giovanni dal titolo

Nuvole ombre segni... Rassegna di artisti calabresi, una delle ultime esposizioni dove

incontri di studio interdisciplinari tra ...

parola &

erano presenti una parte degli artisti viventi che hanno rappresentato la storia della
cittd, senza nessuna distinzione stilistica. Senza dover citare ogni singolo catalogo
degli "event” dedicati allarte calabrese contemporanea, si pud notare faciimente
, come, in altre importanti pubblicazioni, le presenze non vanno oltre i nati alla fine
degli anni Cinquanta. Lo storico Massimo Bignardi nel libro (del 2003) dal titolo
“la pittura contemporanea in ltalia meridionale 1945-1990" non aggiunge rilevanti
novitd rispetto alledizione precedente (Cronache. Attraverso larte contemporanea

nel Mezzogiorno) del 1987: gli artisti e il periodo di riferimento riguardano sempre _

gli autori allora trentenni e le situazioni degli anni Ottanta. Nellimpresa di Enzo Le

Pera di voler censire un dizionario degli artisti calabresi delf800 e ‘900 dal titolo

“La Calabria e 'arte”, ne vengono citati tre o quattro nati negli anni settanta, ma
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immagine

si tratta di un lavoro troppo dispersivo (due secoli di storia dellarte!) per poter
essere una fonte da cui reperire nominativi ed esperienze di giovani artisti. Un'attra
piti recente pubblicazione, del 2005, & il catalogo della mostra Arte in Calabria
1960-2000 curata presso il nuovo Museo darte dellOttocento e Novecento di
Rende, dal critico Tonino Sicoli, ma anche qui troviamo ben pochi nomi *'giovani’.
Unica eccezione & stato Alejandro Garda (nato nel 1974), artista cubano che
vive da molti anni a Catanzaro. Lo stesso discorso possiamo riscontarlo in un
ambito artistico a livello nazionale. Ad esempio alla mostra dellAnteprima della
XV Quadriennale di Roma, esposta nel 2004, per i partecipanti delle regioni del
centro sud, al Palazzo Reale di Napoli, i rappresentanti della nostra regione erano
solo quattro, due dei quali giovani pit che trentenni (Giovanni Orlando Muraca e
Dante Siclari). La situazione non cambia se andiamo a guardare anche i cataloghi
delle ultime acquisizioni del Museo Comunale di Praia a Mare, o del Museo Civico
diTaverna, o del MAC di Crotone, ecc.

ESPERIENZE NAZIONALI

“(...) non gid una 'mostra degli allievi’, cio& una semplice esperienza didattica,
bens), al contrario, una vera e propria esperienza darte, senza se e ma: certo ‘arte
giovane', ma ‘arte’"”. Con queste parole introduttive Giorgio Bonomi presenta i
giovani artisti delle Accademie di Gubbio, Perugia, Urbino e Viterbo, che hanno
esposto i lori lavori di scultura in una mostra ospitata nellimportante rassegna
dedicata a questa disciplina:la Biennale di Scultura di Gubbio, giunta ormai alla XXIV
edizione. "Un'esperienza d'arte” che non viene limitata solo a livello di crescita
personale, ma diventa anche una prestigiosa vetrina in cui gl operatori del settore
potranno valutare e “scoprire” giovani talenti. Come probabilmente & successo
ai giovani nati tra la fine anni Sessanta e la meta degli anni Settanta, che hanno
avuto 'opportunitd di esporre alla mostra di scuttura *Allombra di Bramante™,
presso un grande albergo di Todi; in questo caso il curatore Bonomi ha inserito
giovani artisti insieme ad alcuni nomi storici della scultura ltaliana come Carrino,
Mainolfi, Staccioli, Catania, Spagnulo, ecc. Ecco uno dei tanti esempi di Iuog’hi €dq, )
occasioni non marginali dedicati ai giovani, e sarebbe impossibile in questa f/Sede,
riportare tutte le aftre esperienze simili, soprattutto se si prendono in réssegna
le "occasioni” offerte nelle citta di Bologna, Roma o Milano, citta in cui ormai
l'arte contemporanea & riuscita a crearsi degli spazi ben definiti e istituzionalizzati.
Sempre rimanendo in Umbria, realta artistica che conosco pit da vicino, il museo
diTrevi diretto da Giancarlo Politi e collegato alla rivistaglash Art, dedica da tre anni
una retrospettiva ai giovani artisti della regione, presentati a loro volta da giovani
critici,in uno spirito di collaborazione tra artisti e critici in erba, con la supervisione

di critici piu esperti.
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QUALI VETRINE VENGONO OFFERTE!?
Una corsia preferenziale che viene offerta ai giovani artisti ¢ sicuramente quella
delle accademie, poiché attraverso i loro circuiti gli allievi possono partecipare
sia a concorsi nazionali, che a mostre didattiche locali; in occasione di queste
iniziative dei professori dell Accademia di Belle Arti, i ragazzi riescono ad avere
un primo confronto con la realta territoriale e una prima “affermazione” presso
il pubblico. Molte volte le mostre didattiche sono l'unica vetrina, come lo ¢ stata
sicuramente l'esposizione degli allievi delle varie cattedre dell'Accademia di Belle
Arti di Catanzaro, risalente ormai al 2000, avwenuta nel prestigioso Complesso del
San Giovanni, con il patrocinio del Comune di Catanzaro.
Questa, che sembrerebbe una prassi espositiva, & stata molto importante sia per il
pubblico che ha potuto confrontarsi direttamente con cid che viene prodotto in
una scuola della loro citta, sia per gli addetti ai lavori (critici, galleristi e collezionisti)
che non insegnano nellambito accademico e che non hanno diretto accesso alle
aule di questa struttura. Altre iniziative possono essere ricordate, come la mostra
di giovani “creativi’' a confronto: Extra. Percorsi artistici nel verde (a cura di Giulio De
Mitri) del 1996; Realta e memoria del 19971l fuoco e la purificazione, performance,
(a cura di Giulio De Mitri, Toni Ferro e Marisa Astor), realizzata nel giugno del '98
con la partecipazione degli studenti e dei docenti dell’Accademia di Belle Arti di
Catanzaro e della Escola d'Arts | Officis diValencia. Un'altra interessante iniziativa,
Segnario, Grafica Contemporanea (a cura di Gianluca Murasecchi), ormai alla sua
terza edizione, & stata quella di esporre opere grafiche allinterno def caffée Duomo;
,ed & anche alla terza edizione la rassegna d'arte contemporanea Scene, (a cura
di Guglielmo Gigliotti) dove i giovani hanno a disposizione alcuni spazi espositivi
nello storico Teatro Masciari di Catanzaro. Infine & da citare 'importante mostra

didattica Incisioni, a cura di Bruno La Vergata, esposta nei locali dell' Accademia

nel 2003, divenuta poi itinerante in molte citta del territorio. Ma allora con tutte

queste iniziative, ed altre che non sono qui citate, quali problemi devono affrontare
i giovani artist? La difficolta per questi giovani & quella di poter usufruire di occasioni

che permettano loro di partecipare ad attivita extra-didattiche e di continuare
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ad accrescere la loro esperienza anche successivamente al conferimento del
diploma. Alcuni sporadici eventi in tale contesto, sempre in riferimento alla citta di
Catanzaro, possono essere considerati una collettiva promossa nella Galleria Ar&:s
e la mostra presso i locali del Palazzo de Nobili del gruppo Semi di sud.

Nella nostra citta ci sarebbe bisogno di uno spazio non a pagamento dedicato
alla promozione di giovani artisti presentati da critici e con la possibilita di creare
degli scambi espositivi con altre citta, Occorrerebbe poter fare affidamento su una
sinergia delle istituzioni con i privati che investano in proposte culturali dedicate
allemersione artistica e progettuale di questi giovani. Un esempio positivo, in tal
senso potrebbe essere quello offerto dal comune di Villa Castelli (BR) con la
promozione di una mostra di giovani, InBilico, provenienti da 3 regioni del sud:

Calabria, lucania e Puglia (a cura di Guglielmo Gigliottti e Lara Caccia).

ALCUNE POSSIBILITA

“Il Museo d'Arte Contemporanea dell Accademia (...) poiché deve colmare
un vuoto e deve essere propositiva, si deve distinguere non in virtu del pezzo
unico dellartista di chiara fama, ma per la capacita di dare voce ai giovani artisti
affinché la loro produzione possa trovare sbocco (...). Attirare al Museo ‘artisti
giovani e di talento non significa abdicare o ripiegare (...), ma sottintende una
cieca fiducia nel futuro: quei giovani artisti devono rappresentare il vero capitale
del Museo e della citta™, Con queste confortanti parole il professore Giancarlo
Chielli ha presentato listituzione di un nuovo Museo dell Accademia di Belle Arti
di Catanzaro, a ribadire l'effettivo interesse che deve nascere attorno allo sviluppo
diun‘arte giovane. Di conseguenza si prospetta la nascita di un "luogo” deputato, in
cui possano esordire gli allievi che intendono, o almeno tentano, di diventare artisti
professionisti. Inoltre si potrebbero percorrere altre piccole tappe conoscendo
le opportunita che il territorio comunque offre. Prima di tutto studiando I'arte
e i luoghi che hanno fatto la storia della regione, visitando anche i musei che

ospitano le collezioni permanenti sia di arte antica, che di arte contemporanea.

In quest'ultimi casi molte volte & stata pensata una sezione che si occupa della.

promozione dellarte giovane, e forse un'altra tappa del cammino artistico bué
essere quella di “auto promuoversi” - o in accordo con un critico, © in gruppo
- presso i direttori di museo, Alcune strutture a cui rivolgersi potrebbero essere:
il MAON (Museo d'Arte dellOtto e Novecento) di Rende (CS); il Museo Civico
diTaverna (C2), il Museo Comunale di Praia a Mare (CS), il Museo Laboratorio di
Santa Barbara a Mammola (RC); IAM International (Pigacoteca d'arte moderna
e contemporanea) di Bivongi (RC); il MAC (Museo d'Arte Contemporanea) di
Crotone. Nella storia dell'arte che riguarda pid da vicino questa regione non &

da dimenticare il ruolo fondamentale assunto dallassociazionismo culturale che
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ha gestito siti espositivi e realizzato progetti artistici d'avanguardia. Ancora oggi
molte di queste, pur dovendo affrontare ingenti difficolta economiche, risultano,
attraverso le loro operazioni culturali (mostre, convegni, didattica dell'arte, ecc.),
un punto di forza per la divulgazione e lo sviluppo artistico sul territorio. Quindi
le stesse associazioni possono divenire, per i giovani artisti, un attro punto di
riferimento a cui rivolgersi; ad esempio associazione culturale Aleph Arte che
gestisce uno spazio nel centro storico di Nicastro (CZ); oppure il nuovo centro
Open Space aperto a Santa Maria di Catanzaro; molto significative sono state anche
le attivita promosse da Erminia Fioti in un piccolo spazio aperto nel centro storico
di Catanzaro, che purtroppo perd & gia in via di chiusura per problemi economici
e gestionali, cosi come lo storico Centro Angelo Savelli di Lamezia Terme. Come
gid suggeriva nei suol scritti il critico Sicoli, non bisogna perdere di vista cio che
succede nel mondo dell'arte, quindi & fondamentale essere aggiornati sui numerosi
awenimenti artistici. Una prassi & quella della lettura di pit riviste specializzate, e
anche quella di conoscere la realta delle fiere d'arte contemporanea visitandone
almeno una tra quelle piti importanti a livello nazionale. In queste fiere viene
favorita una maggiore circolarita di idee e di incontri con gallerie e critici, ed &
possibile proporsi presentando il “biglietto da visita", generalmente consistente in

un prodotto cartaceo e multimediale, della propria ricerca,

CONCLUSIONI

“larte d'avanguardia & un fatto universale. Da ventanni i giovani delle due
ultime generazioni (...) sono stati sorpresi dal fatto che l'arte tradizionale non
era di loro interesse; ancor piu, appariva loro ripugnante. Con questi giovani ci
si trova dinanzi ad una alternativa radicale: o si fucilano, o si cerca di capirli. lo
ho optato per il secondo atteggiamento. E immediatamente ho avvertito che in
loro sta germinando un nuovo senso dellarte, assolutamente chiaro, coerente,
e razionale, Lontano dallessere un capriccio, il loro modo di sentire esprime il
risultato inevitabile e fecondo dellintera evoluzione artistica precedente’”. Cosi il

filosofo spagnolo |. Ortega y Gasset cercava di rapportarsi con lavanguardia del

Grippa di ko “Popeda & Immagine”:
dotesilie stdinti deliecyidemia di
Belle Arti di Catanzaro

Teatro Masciari, gennaio 2006,
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primo Novecento: con un atteggiamento di studio piuttosto che con un rifiuto
a priori del nuovo modo di esprimersi degli artisti. Oggi la situazione storica &
molto diversa da allora, e il problema non & di capire un nuovo linguaggio artistico,
ma di superare la difficolta creativa di dare origine ad un'espressione valida che
sia realmente rivelazione del nostro tempo. Poiché, solo "I'arte come gioco, nel
liberare e produrre nuove forme di sentire e di vivere, arreca alluomo ed alla
societa oggetti e capacita magiche ed utopiche, in grado di rinnovarli e rivitalizzarli,
Allontana I'angoscia e la disperazione di un'epoca in crisi di valori e di gerarchie”!.
Da una parte € vero che ['arte & sempre arte, e che le opportunita della creativita
non dipendono né dai confini geografici, né dai fattori materiali e che i giovani
non devono illudersi di vivere solo con la loro arte; ma dallaltra, & anche giusto
che proprio in quanto giovani, sicuri della verita della loro arte, vogliano rivelarla
al mondo, cercando di realizzare il loro sogno. “La funzione del pubblico, e cioé
la categoria molto ampia di visitatori delle gallerie d'arte e soprattutto dei musei
darte contemporanea, e delle grandi manifestazioni espositive di carattere
culturale (...) e commerciale (...), ha un grande peso per quello che riguarda
il consolidamento e allargamento del successo di artisti e opere, ma non incide
per nulla nella prima fase di selezione e affermazione dei nuovi artisti e delle
nuove tendenze, dove contano solo gli addetti ai lavori e il pubblico ristretto del
microambiente artistico (formato, a livello internazionale, da qualche migliaio di
persone)"'".In quanto l'arte oramai fa parte di un determinato meccanismo molto
pit simile ad un mercato azionario, per diventare un artista professionista bisogna,
cosl come ci fa notare Poli, comunque entrare a far parte di questo mondo.
Rimane dunque un dovere imprescindibile, da parte degli addetti alla formazione
dei giovani artisti, quello di offrire attraverso la loro esperienza i suggerimenti
opportuni, nella consapevolezza di tutte le difficolta, spesso insormontabili, che

come si € visto si & costretti ad affrontare, in particolar modo in Calabria.,

VR POl I sisten dellvrte conternpornaieo, Laterz), Bard 1999, p,49.
2 |baiek,, p 1 76
? Essere aytisti i Calbio, in“Eremat, Erunon d'arte”, catalogo della mostra, Staletti (CZ) 1999, p. 44.
4T, Sicoli, Arte-e dintorni, Effesatte, Cosenga 1987, pp | h5-66,
S e, 3, 160
& G5, Banorml, Glovani o gits antisl i Accadernie, Lartista nel suo farsi”, XXIV Biennale di Scultura, Gubbio
(CZ) 2006, p.9. P
7 Ibidem.

Co. Chiell, Fer if Musen di Arte Cantemporared delf Accademia o Cotanzoro, in"MAC, opere e artisti 1973-
| 992", Silvana Editorale, Cimiseflo Balsame (M) 2005, pp. 51-52
") Ortega y 4, L dimarizzazione dellarte, Settine Sigilo, Citth o Castello (PG) 1998, pp. 65-66.
"L Deller, Soegio introcutive, in fiNd, p. 49,
'"E Pol, iy cit, p. 49,
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[ linguaggi dell'arte come esperienza educativa e cufturale & cid che il progetto "Parola & Immagine” ha
tentato di realizzare, in questa prima edizione, con cinque incontri-eventi denominati: Arte e critica d’arte,
Giovani creativi a confronto, Fotografia e linguaggi multimediali, Il libro d’artista, Arte e territorio: dal pariare
al guardare, al comprendere, offrendo metodi e strumenti attivi alla persona e che conducono ad un
confronto critico e produttivo. Storia, scoperta, creativitd, stupore e meraviglia & il risultato di un lavoro
che ha favorito un serrato dialogo tra saperi diversi, per un auspicabile processo di rinnovamento.

Un [aboratorio inteso come luogo mentale e fisico, pratica formativa, ricerca per creare “affinita tra campi
semantici diversi, mutare le coordinate di un oggetto” (B.Munari).

Con “Parola & Immagine” si riscopre dunque nuove possibilita, nuovi percorsi, soprattutto nuovi punti di
vista sulle cose, superando gli stereotipi visivi, creando momenti di elaborazione individuale e collettivi, nuove
modalita di relazione e di comunicazione sociale.

Il volume & linterfaccia del lavoro svolto da critici, artisti, operatori culturali, docenti, studenti e giovani creativi
che con impegno e spirito altruistico, all'insegna di una cultura “altra”, hanno contribuito, utteriormente, alla
conoscenza dell'arte contemporanea, veicolo di valori universali.
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